অ.তআ-আতয়োজ। তাঙগনাতিভ 


সংকলন পরিষদ 

পৃ্গোষক: ্যাণক আবদার রশীদ 
শখাপক আালাউদ্বীন আল্‌ আজাদ 

ভাবা অধ্যাপক :. মধ্যাপব আ, ফ. , সিহাউদ্পটনা চৌবুরী 


মং আ.আ ওমান 
লিখা বঙ্ষিত 
গগন 2? বুহস্থদ আবুল কাশেজ 
বনশিহাণী বিশাল 
ামাতুম বাতুল সাজা 
আতাউল হাকিল 
্র্ছণ: সাহবুযুব হক 
পক: ীপডকুমার ড়া 
সুঙগঃ কোছিনুদ ইলেকাটিক প্রেস 
বুক পযানামউন্ট রেল, টার সক 
আভোচছা মু ঃ ছু 


বাংলা লংগদ, চটাগ্রাম কলেছের পক্ষে মাহবুবুল হক কর্তৃক প্রকাশিত 
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আমন জানে নে দুস করার কেক 
শালা এতে ননী জর্ডান 


ব্বাংল। সংসদের পক্ষ থেকে এই লঙষপ্রথম একটি পত্রিকা 
বেরোচ্ছে। পত্রিক। প্রকাশ বরা; বে কি পুরু কাজ তা" এই 
পতি প্র্াপনায বাপানেই লক্ষ করেছি। দেই দু কাজ 
সাথ করতে পেরেছে বলে বাংলা সংসদের সংগে জড়িত সকল 
হাজছা্রীকে আমার আন্রিক অভিন্ন জানাস্ছি। 


এই রকম একটি প্রাত্িকা যদি নিরিহ প্কাণ বলা লহ 
হতো, অ+ হলে ছাতরহারীপের ভেতরে যে সাহিত্যিক প্রতিভা 
বেছে তার প্র্কাশ-পণ সহ হতো 


এই পৰিক্কাটিতে সাধারণ পাঠক আনল খাবেন কিলা 
আনি লা, তবে বিভাগীর ছাত্রছাত্রীদের যে অশেষ উপকার হবে, 
লে বিষে আবার কোনো লেহ নেই 


শাবলাগ রশীদ 
আা্ষ, বাংলা বিভাগ 
আগাম কলেছ 


চট্টগ্রার কলেজের বাংল৷ সংসদ গাঠিত হয় প্রায় পাত বহর আগে) 
সংলদ গঠলের ব্যাপারে বাংলা বিভাগে ছাতা এবং রে 
আযাপবন্ন স্তরিকতাবে সচে্ট ছিলেন॥ সংগদের বিভিন্ন 
কনর মনে একটি সাহিত্য লন প্রকাশ করার পরযোজনীতা 
সকলেই নুতন করেছিপেন। এ: বাগানে তৎকালীন 
বিভাগীর অধাক্ষ আনাউ্দীন আল কযা বথার্ ক্রিয ভূমিকা 
সিমোছিলেম। কিন উচচত শিক্ষা জনা অনা কাজ রেখে 
কে বিদেশে চলে যেতে হয়। পরবতীকাবে বিভানীয় জথাস্ষ 
শব্দার রশীদ এবং বিভাগীয় অখ্যাপকদের সহানুভূতি ও 
উৎগাহের ফোনেই সং পরিস্া্টপ্রকাশের সব রক বযব্ধা 
গ্রহণ কা হয়। 

খাংলা লং এঠনে আমাদের কিছু বঙধ্য ছিল। সাহিতা 
ও শিযের অগৃডেও আজ যে আসন রকম বপর্া় নেমে এসেছে 
তকে প্রতিবোদ করতে এবং আমাদের বিভাশীয কর্ম প্রচেষ্টার 
মাধানে, এই লীমিত পিধির নধ্েও একটা ছোটখাটো “লেখার 
গড়ে উঠুক এ. শয়োদনটুকে ছারছাত্রী এবং শিক্ষব্প 
কবেই অনুভব কৰেছেন। বাংলা যার। পড়তে জাসে তাদের 
পড়া ফেবলমাত বত বই-র মধ্যেই লীমাধ্ধ থাক এটা 
কারোই কাছা তাদেরই বীর এবং মতামত প্রকাশের 
মুখ হযে প্রকাশিত হল বাংলা সংসদ পর্রিকা'। বাংলা বিভাগ 
ছাড়াও, ইংরেজী বিভাগের দু'জন এবং ঢাকা দির িদ্যাবা 
ও জীগ্াৰ বশুৃিগালযের দু'ন শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক লেশা দিয়ে 
আগাদের উৎাহিত করেছেন 

জণের রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক ও সামালিক বিপ্যের দিলে 
াহতা, সুতি একটা সফি এব সতত ভুষিক। আনব 
পরিহার বনে বলে করেছি। আব বলতে পারি যেবাংা 
লংসন পাকা" একাট সঙান্য পচে কিন্ত বান পদক্ষেপ; 
বুল আবত্ত থেকে ক্লোন প্রগতিতে প্োবার লাহল। 
সংকলনের একাটি বিশ দিক হলো। সবক'ট চলাই ধিভি্ বিষ 
ভিত্তিক পরবহ। লেখক লেখিকার। শত দুটি দিযে বিচার 
করেছেন বিচির বিষকে। গর, কবিতা, উপনা।গ ও নাটকের 
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তুলনায় প্রব্-সাহিভোর চা বাংলা সাহিত্যে খুবই বিবল। 


তাই নালদেক পরব প্রকাশিত সনধলনটিতে শধুসা্ পরব স্থান 
গেল। 


'াংবা সগেদ পত্রিকা" সম্পাদনা করতে খিষে আমাকে 
বিভিন্ন জস্িমারসাগু্ীন হতে হয়েছে। বিতাদীয় সবাক 
আবার বণীদেন হিভি্ উপছেশ ও ততাখান আমার দামি ও 
করবা সদধে আনাকে বাণ করেছে। মেছো তাঁকে আমান 
আনিব শুদ্ধ জানাচ্ছি সম্পাদনা ও থকাশনার ক্ষয়ে নামি 
সাহায্য ও পরাম্ণ পেয়েছি পত্রিকার তারপর অধ্যাপক 
শিবাজউন্দউলা। চৌধুরীর কাছে। অধ্যাপক সাতাদউদ্ীন 
আহমেকের সহায়তা এবং বিভাগীয় অধ্যাপকবুলদের অনুষঠ 
সহযোগিত। ন৷ গেলে সংকলন প্রকাশ বরা দুসাধা ছতো। 
বাংলা। সংগদের সাধাৰণ সম্পাদক মাংবুহুন হক, লঙ্গলনের 
সহম্পাদিকা। শিখা রক্ষিতের নতি -তুনিকা ছাড়া “বাংলা 
সংসদ পরিষা প্রকাশ ক সন্তৰ হতো লা »ইংনেজী সিভাগের 
শ্্ছেম অধ্যাপক সৈয়দ সাহুতাবউ্দীন আহদবদ ও অধ্যাপক 
বলি, কু্ার চকব্তী এবং বাংলা বিভাগের ছাতছাত্রীদে 
কাছ থেকে যে আনিকা পেয়েছি তার জনো কৃতজতা ও 
খ্াবাদ জানাচ্ছি রর 

বথেট সতর্কতা অবশ করেও পককলন নম্পাদনায় কিছু 
তুম য়ে গেল। টাইপের অভাবে জ্বনেক যুক্ত অক্ষত্রকে 
বশর অবস্থায় হা হোগে জেখা হয়েছে। ছাপার লব 
িইপ ভেঙে ষাওযায় থে নিভ্যানখিদ্িক জঘটন তা থেকে 
ক্ষ পা গেন না । জনিচ্ছাজুত বিলগের করি জন্যে 
ফকলের সহানুভুতিনীলঙাকে জাধুয করছি। 

সব শেষে বিগত ষছরে গতামু তিনজন শিক্ষাবির ভ: বুদ 
শহীদুরাহ, প্রকে বুহস্মদ বগল হাই এবং ধ্যাপক ছি 
কুষাৰ গে সবি তি বাংল সংগদের তনফ থেকে পীর 
রাধা নিফেদন করছি। 


অ. আ. আওয়াল 
সাগাদক 


ডঃ আহমল শব 
বলাকা কাবো বৃভা-ইিহা 
জাবগার রশীদ 
৬... আোষাল ও ইলিষাড 

লি মাহভানউদ্ীন ছাহশ্থদ 
২৫. এলিট পরিজমা 


হানা বেন 
হত লজ ৪৩দ একট কিতা 
নিক্ধজ্জামান 
ফচ আথাধুণের বান গগাজচিত ও সাণতি্ষ ভাবল £ চ্তী ঙ্গল 
বলছি জুন চক 
হল আমেরিকান নাটি গাহিভা 
আহাদ তারেক 
জিত শিরী গুলহালৌচক 
হান আজাদ 
৩৩ পন পুহণ 
বহুল মোযেল 
€৭ শিরীন পনিতেশিত 
আলতাফ হোসেন 
৬২. গবগেদিলী” 
শশা রক্ষিত 
2 কিতা শর 
বা আওয়ান 
লোম বাজলতা : আলাল সমন 
উদদীন আহদেদ 
১০৪ নীনদর্শন পাঠের ভুমিকা 
শু কালেম সন্দীপ 


১৩৪ স্বীজরনাধ বত্ত-পা 


বলাক! কাব্যে মৃত্যু মহিমা 


ডঃ আহনদ শরীক 


রবীন্রমাথ যে বিজোহী-বিপ্রবী-সংগ্রাসী-কবি মঙ্গকল ইসলামের পূর্বসূরী ' বিপ্লুবম্জে 
দীক্ষাপ্তল যে কগ। আমরা প্রারই ভুলে খাকি। বলাকা কাব্য থেকে এখানে বিপ্লবী 
যংগ্রামী ববীল্্শ/ঃখের পরিচর ভুল নরচি। 


ইন্জনাখ তাচ্ছিলো শ্রীকান্তকে ধলেছিল, মরতে একদিন ত হবেই ভাই'। 
লৌকোডুবি হয়ে, গাড়ী চাপা গাডে, ঝাড়ে, ব্যায়, বহানারীর কবলে পড়ে' কত কত 
অপযাত অপনৃত্যা হাচ্ছে। নরণকে এড়ানো আটকানে। যায় ন।' মরতেই যদি 
হবে তা হালে অনা দশ প্রাণীর মতে অসহায় শিচ্ষল সৃত্যুর জনো সভয়ে অপেক্ষা 
করার চেয়ে স্বেছ্ছা॥ মহত সৃত্যু বরণ করাইতো মানুষের কাজ। সক্রেটিস, বিশু, 
নে এমনি মহত সৃত্যাই হাপিনুখে বরণ করেছিলেন । এ মৃত্যু বাচবার ও ঝাঁচাবার 
যাই। এক এাণ দিনে লক্ষ কোটি প্রাণের নিরাপত্। দানুই এসন* মৃত্যুর লক্ষ্য। 
প্রনোজল মত্রোতজে মরতে পরশ্কত, বাচবার অধিকার তারই। সলয়নতো যে মরতে 
মন গেই বাচিতে রাখে জগ সংসারের নানুমকে, সনুষাত্বকে। লক্ষ কোটি মানুষের 


নেই সে সগৌলৰে সার্ক ভে ঝাঁচে। 
ভার ক্ষ লাই'। 


খিশ ক্রষে বিদ্ধ হয়ে রক্ত দিয়েছিলেন, দিয়েছিলেন প্রাণ। তীর বক বুয়ে-সুছে দিয়েছে 
কোটি কোটি পাপী আপী খীষ্টানের পাপ ভাপ এবং তীর এক প্রাণের বিনিময়ে কোটি 
কোটি ধাল পেনোছে আ্রাণ। ভাই ঘিজ্ঞ হলেন মানুষের ব্রাণকততী (4০8০৫) এবং 
“ম রে ধিও বিদ্ধ হাবেজিলেল, তা হ'ল নানুমেন থাপ বঙ্গ বর্ম। এমনি করেই 
মৃত্তান বিনিময়ে ক্গাগে প্রাণ, নিকাশ পান জীনন। দুমিনা ব্াপী মানুষের অগ্গতির 
বূলে বাযোছে বীর যুষাছিদের আঙ্মদান। 
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স্বার্থপর লোভী নিজেও শেষ অবধি বাঁচতে পারে না, অাকেও বাঁচতে দিতে জামে 
মা। তার লোভ ও. আল্মবতি তাকে পৰস্্ে ও পড়লে প্রবোচিত করে। লোব- 
হিতার্থে কে ঠেকানোর জন্যেই ত্যাগনীরের প্রয়োদন। বে দেশে, বে সমাজে 
তেসন নোকেন অভাব, গে দেশের 9 সে তিন প্রীবন যগ্্ণা কেবপি বাড়ে। তীরুরা 
মান্বসংকোচন কনে ও পালিয়ে বাচতে চায়। আন্মমংকোচন ও পলায়ন নামাস্তরে 
আান্ববিলোপ বই কিছু নয় কেননা ওতে লোতীর লোভ ও দুর্বৃত্তের পীড়ল স্পৃহা বৃদ্ধি 
পায়। মানুগের জীবনে '9 জীবিকার যেখালে যতটুকু নিবাপন্ধ। রমেছে ভা তো 
ও মিভীক ভ]াগবীবের প্রাপের বিনিময়েই লঙগ। আক্মদানের এবং গ্রযোছনমতো 
থাপনানে সন্থ কিছু সংখ্যক মানুদের উপস্থিতিই তো লোভী হিংযরকে সংবত রোখেছে। 
দূতের লঙ্ষল বৃদ্ধি ও বাহুবল । এগুলোর লীম৷ আছে। লো'ক রক্ষক সংগ্রামী 
শভিন উৎস হচ্ছে সদিচ্ছা ও মনোবল | এ শি তাই অগীম ও অনুরস্ত। ত্রাসেন 
ঝড় বিভীখিকামর কিন্তু ক্ষণনীবী, ত্রাণের বারু ষৃদু প্রবাহী কিন্ত স্থায়ী ফলপ্রসূ। 
রত নামে ঝড়ের বেগে, গভিও তার ঝড়ো। জলে জনে হয় ছনত্র, ভান বেগ 
বন্যা এবং বলা। বাধ মালে লা, জলতার টি রক্তবীদ্ধে। ফেটে যেবে তাকে 
পিংশেষ কলা যায় লা, কেবলই বাড়ে অশংব্য ও অজেয় হানে বাড়ে। বাহুবলে বলীয়ান 
দূত সিংহচর্নের আবরণে শৃগাল। তাই আক্সপরতানী জমতা বখন রুখে দীড়ার তখন 
সেই দূরবৃত্তপীড়ক “পথ কুকুরের হতো শহকোচে সত্াসে যায় সিশে'__কেননা 
কেহ নাহি বহায় তাহার 
মুখে করে আস্ফালন, জানে সে হীন 
আপনার যনে মলে । 

ননোবল আসে ল্যায়নিষ্ঠ ও আপ্রতায় থেকে। সদিচ্ছা 'ও কর্তবাবুদ্ধিই মানুষকে করে 
নিভীক'ও আলরগানে অনুপ্রাণিত । তেষণা সানুঘই পা বাড়ায় বিপদের মুখে। এগিয়ে 
যায় নিশ্চিত বৃত্যুর পখে। কেননা লে জানে পরিণামে অর হয় শহীদেরাই। ভয়- 
সংশয় দলিত করে জীবনমৃত্যা পারের ভৃত্য করে যে প্রধন এগিয়ে যায়, লেই দেশ-আতি- 
জারুষের ত্রাণকর্তা । পৌরুঘ ও কাপুরুঘতার ববে। ব্যবধান এ এক কদমেরই। এ 
বাড়তি কদমেরই নাম বীর, আন্মত্যাগ, নেতৃত্ব, মনুষ্যন্ব এবং লোকত্রাণ। ভরগতে ও 
জীবনে শক্তির ও সাংগ্রামী প্রেরণার উৎস এ আগে বাড়ানো কদমটিই। এই বাড়তি 
কদমের মূলে রয়েছে যে জাগ্রতচিত্ত। সে চিন্ত আগেই জীবনের প্রসাদন্ধাপে গ্রহণ করে-- 

কাল বৈশাশীর আশীর্বাদ রর 

শ্বাবণ রাত্রির বজুনাদ 

পথে পথে কণ্টকের অভার্থনা 

পে পথে পরপ্রসর্দ গুঢ় ফণা, (8৫) 


সে চিত্ত দানে, পীভন হবে যত প্রবল ঘুজি আসবে তত ক্রুত। , শিকল পরেই বিকল 
করতে হয় শিকল। এক ধ্রাণের বীজ বুনে কজন করতে হয় কোটি প্রাণ, বুকের 
রক্তই হয় রক্তবীদ বা স্্টি করে অপংখা অজেয় অসর আৰ! | এমন মানুষের নেতৃদ্ধেই তো 
দেশ জাত 'ও ধর্মরক্ষার জনে) মানুদ চিরকাল অকাতরে প্রাণ দ্রিয়েছে--বরাণোৎসবে 
উল্নগিত হরেছে। রল্ত আলোর মদে মাতাল ভোরে তুলেছে বিজ্রোহের হ্বভী । 
যার! প্রাণের মমতার প্র।ণটা ভিইারে রাখার ছনো সঙ্গা বতর্দ থেকেও অকালে অপমনে 
অকারণে অযোরে পাশ হাবার আৰ যারা প্রাণের মুল্য বোঝে তারা দেখ-জাত-মানুষের 
প্রাপের পন্যে খ্বরোদনের বুহূর্তে প্রাটি দিয়ে প্রাণের নূলা প্রাণ করে এবং ধন্য 
হয় নিছে ধন্য করে জগখসংসারকে। 


“আমবা চলি মমুখ পানে, কে আমাদের বাধবে'? 
“দিনে দিনে যখন বঞ্চনা ঝাড়িরা উঠে, ফুরায় সতোর যত পুঁজি? (৩৭), তখন বন্ধন- 
পাডন-ুঃখ-্রন্থান কষ তরুণেরা 
ভীরুর ভীরুত। পু প্রধলেন উদ্ধত অন্যায় 
লোভীর নিঠুর লোভ 
বঞ্চিতের দিত চিড ক্ষোভ 
জাতি অভিমান (৩৭) 

দূর করবার জনো নেনে পড়ে বচুর পখে। ঝাড়ে। হাওরার মতো ঝাঞ্যঝ। বিদ্ধ 
সহুদ্রের মতো তারা৷ গ্রতিবাদের নোন কল্লোল জাগায় তখন বিশ্বদ্গঙ্ অবাক হয়ে 
দেখে আর শোনে 


খিড়ের মাতন, বিজয় কেতন" নেড়ে, 
অটহাসো 'াকাশখানা ফেড়ে 
এগিয়ে চালোছে তরুণেরা এবং 
ঝাটিকার খণ্টে কণ্টে শুনো শুন্য শ্রচও আহবান 
নরপের গান 
উঠেছে ধ্বনিয়া পথে নব আ্লীবনের অভিসারে 
ঘোর অন্ধকারে। (৩৭) 
প্রপীড়িত আয্মার দর্রতা ঘুচাবার সন্করে-দপ্ত নিতীঁক তরুণের কণ্ঠে জেগে উঠে 
মরণ জবী গা 


লাঙ্ছিতেরে কে রে খামায় 
ক্বাপ দিয়েছি অতল পানে 
মরণ টানে। (২২) 


নরপপণ সংগ্রাম তাদের । ত্রার। জানেই ? 
“বাধা দিলে বাধৰে লড়াই, সরতে হবে'। 

রবীশ্রনাথ কোন হুখের সম্পদের ও কোন খ্যাতি-উশৃর্ষের লোভ দেখিয়ে তরুণদের 
আহান করেনলি। গ্যারিবন্ডীর াতোই ভিনি সংগ্রামী-সৈনিকদের ডাক দিয়েছেন 
দুঃকব্রণা ওষৃত্ার লখে। তীর সত্তে বে প্রয়োজন সতো সরতে মারতে জানে,বচবার 
ওবাচাবার যোগাত। রাঝেছে তারই । দেশ-আাত-দানুষের হিতে আগ্তাহুতি দিতে পারে, 
ষষাদ্দে তেমন তরুণের আবির্তাৰ তিনি চিরকালই কামনা করেছেন। তার বিশ্মাম 
জীবনৃত্যুকে যে পায়ের ভূতা করেনি হেন সানুম দিয়ে দেশ-লাত-নানুষের ফোন 
করাণ আগতে পারে না, কেননা, সার! কূনিয়াবাপী পাশব শক্রিরই দানবীয় লীলা 
চলছে, তার মোকাবেলার জনো দিতে হবে রক্ত ও প্রাণ, দিতে হবে শোগিত ও 
জীধন। এভাবেই দুর বর সন্ধব-- 

যতুঃখ পৃথিবীর, যত পাপ, যত অনঙ্গল 

বত অঞ্চল 
বত হিংসা হলাহল। (৩৭) 

মানুষের প্রাণে মানুষ যত বিধ মিশি়েছে সে সব বি ধুয়ে নুছে ফেলবার জন্যে চাই 
হথ প্রাণ ব্যক্জির রল্প। কাজেই রবীন্্ণাখ ত্যাগৰীন তরুণের বক্তু 'ও খাপ দান 
কামনা করেছেন নর-দানবেগ দের দারি্র-দীডুনশযপ্রণা থেকে মানুষের মুক্তির জনে]। 
এই দানবের সাথে লড়াইয়ের জন্যে ঘরে ধরে যে লিয়ে প্রস্তুত হচ্ছে তাও 
[তিনি দেখতে পেয়ে আশৃস্থ হয়েছিলেন । এবং এও জাল 


কোন ভাবী ভীঘণ সংগ্রাম 
বণশূজে আহাল করিছে ভার লাম। (১৬) 


আমরা যার। বাঁচার মতে। বাচতে জানলাম না, পারলাস লা নরার মতো মরতে, এই 
ৃত্প্থন্রী বীরদের আল্মাহৃতির সহ প্রবণভা দেখে আমর1৬ জীবনে হঠাৎ করে খুঁজে 
পাই শক্তি, গর্ব ও প্রতার। ভাবী সংগ্রানে শহীদেরাই হযে খাকে প্রেরপার উত্ম ও 
পথের দিশারী । 


ববীন্রনাথের বতে দুঃব-বেদন। ও মৃত্যুর ল্য দিনে ঘটে লববুগের ও নতুন জীবনের 
অকগোপয়। যে পোম মালে-গে মলে, যে অতীতকে আশ্রয় করে হয় জীর্ণতার 
অব্পিত। কালেই বিপর সামনে নয, পণ্চাতে। পশ্গাত্রই-পুর/তনই সানুমকে 


গ্রাস করে 


গুলা জীবন আকড়ে ধবে 
মরগ সাধন সাধবে। 
কাদবে রা কীদবে। 
রইল যারা পিঙ্ুর টানে 
কীদবে তারা কীদবে। (৩) 
সন্ুথের বাবার আঞ্খানে ঘে গাঁড়া দেয়, জীবন যাত্রায় সে-ই হয় জয়ী। জীবন তার 
কাছেই ধরা দের । মে আানে সামনে নতুন দিন। শ্রতাত হাতে দেরী নেই : 
নূতন উার স্বর্ণা 
খুলিতে বিলঙ্থ নাই আর। (৩৭) 
ববীজ্দ্রনাথের চিরকালই এ বিশ্বাস ছিল যে কোন হত মৃত্যুই বৃখা যায় না এবং রক্ত 
ও প্রাণের বিনিময়ে ছাড়া কোন মহত কল্যাণ, কোন বৃহৎ মুক্তি আসতে পারে না, 
কেননা পাপ ও পীড়ন, অন্যায় 'ও শোঘণ দানবীয় শক্তিরই দান। সেই রাক্ষুসে রাহু- 
গ্রাসই মান করে দিরোছে--কালো কবে দিয়েছে পৃথিবীর আলো। তাই আস্ত্িকা 
ুদ্ধি নিয়ে কৰি প্রশ্ন করেছেন : 
বৃতযুর অস্ত্রে পশি অমৃত লা পাইি যদি খুঁজে 
সত) দি নাহি নেলে দুঃব সাথে বুঝে, 
পাপ বদি মাছি মরে যার 
আপনার প্রকাশ লজ্জার 
অহস্কার ভেঙে নাহি পড়ে ব্সাপনার অসহা সজ্জার, 
নে ঘর ছাড়া সবে 
অন্তরের কি আশ্বাস রবে রঃ 
ষরিতে ছুটিতে শত শত 
এভাত আলোর পানে লক্ষ লক্ষ নক্ষত্রের মতো? 
বীনের এ রতঘ্রোত সাতার এ অশ্ ধাবা। 
এর বত সুলয মে কি ধরার ধুলায় হবে হার। ? 
বাত্রির ভপদ্যা সেকি আপিৰে না দিনঃ 
নিদারুণ দুঃখবাতে 
নৃতুাতে 
আানুঘ চুনিল যবে নি মর্াপীলা 
থা দিবে লা দেখা দেবতার অমর সহিমা” 


রবীন্্রণাখ গাঙ্গীপন্থী ছিলেন না| তিনি শক্তি দিয়ে শক্তির মোবাবেলায় আস্ছা 
রাখতেন। 


হোমার ও ইলিয়াড 


আবদার রশীদ 


ইলিমাভ কাবা সহ্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে জন কাউপার পাউইস্‌ বলেছেন-_ 
'দান্তের মতো কল্পনার ব্যাপকতা, শেক্ষৃপীয়বের মতো নাটকীয়তা, সিলটনের 
যজে। উদান্ত প্রকশভগ্গী এবং গোটেন মতো দার্শনিকত। ইলিয়াডে নেই, কিন্তু তা 
সনে ইনুফানে। কিংব। কিং লীরার বা পারাডাইল লট কিংবা ফাউস্টের চেয়ে 
ইলিগাড মহন্তর কাব)। কেন +--তার উত্তর হচ্ছে ইলিয়াড অন্য কান্যগুলোর চেয়ে 
আবিকতর বাস্তবররী এবং অধিকতর স্বাভাবিক । এক কথায় পৃথিবীতে মানব 
জীবনের আদি থেকে সন্ত পর্যন্ত য। কিছু ঘটেছে, ঘটছে এবং ঘটবে তাঁক ধনিষ্ঠতর 
মাদৃশা ইলিয়াদে পাওয়া যায।? 


ইলিয়াড কাব্যের এই স্বাভাবিকতাই সকলকে মুঞ্জ করেছে। টলস্টরও এই 
দিক থেকে বিচার করেই শেকুসপীয়রকে “আটা বলে স্বীকার করতে. নারাগা, 
ভিনি বলেছিলেন,--শেক্দূপীয়বের নঢনাবলী পাড়ে লোকে যতই বু হোক না কেন, 
তীর রচনার যত্র ওণাবলীই আবে!প ককষ না কেন, শেক্যৃপীয়র "নস্ট ছিলেন 
লা এবং তীর নতমাপ্তলো 'আটস্টিক' নম। তালজ্ঞোন না থাঁকলে যেমন সর্গীতত্র 
হওয়া বার না, পরিমাণজ্ঞান ন! থাকলে তেশশি আর্টিস্ট হওরা যার লা। তাই শেক্ষ্‌- 
পীয়র আর যাই ছোন না কেন, ভিলি আর্টিপী নন'। 


এবং এই প্রণংগেই হোযাবের সংগে শেক্গুলীররের তুলন। করতে গিয়ে টলস্টয বল- 
লেন/হোনার আমাদের কে মত্র দূরেই অবস্থান বকুন না কেন, অত্যন্ত সহজেই 
তার বণিত যাত্রার মধ্যে তিনি আালাদের লিয়ে যেতে পারেন। তার প্রধান কারণ, 
তীর বপিত ঘটনাবলী আমাদের যত অপরিচিতই হোক, ভিপি ঝ। বলেন, তা তিনি 


বিশ্বাস করেন, এবং য। বর্ণনা কবেল তা তিনি অত্যন্ত আস্মরিকতার মংগে গভীর 
“ভাবে কারেন, অর্দাৎ তিনি কগন9 কোনো বিছু অভিরক্সিভ করন না এবং পরিমাণ- 
ভজাঁন থেকে কখনও বিচ্যুত হন না। কাজেই ইলিয়াড অডেপীর বেবল প্রধান 
প্রবাল চর্িত্রগুলোই নন, সম্পূর্ণ কায দুটোই স্বাভাবিকতার দিক থেকে আমাদের এভ 
কাছের যে, নে হয় আমরা যেন মেই সব দেনাদেবী 'ও বীর গুরুমাদের সংগে বাস 
করেছি এবং এখনও করছি॥ কিন্ত শেক্স্পীয়ারে সে রকম নযা। ভীন গ্থম কথাটি 
থেকে অতিরপূন শুরু হয়,-ঘটনার অতিরঞ্জন, তির অত্রিক্পন, বাচানের অন্তি- 
গে সংগেই বোঝা যায় তিনি য। বলেন তা নিশ্বাস করেল 
না,-পাত্রপাত্রীদের দিয়ে ভিলি সেই সবই করান বা দর্শকজানের সন ভোলাবে। 
অতএব তীর কষ্ট ঘটনাবলী বা কার্ধীবনী কিংবা তাঁর চবিত্রগমূ্ষের বেদনা বা যদ্ণা 
আমবাও বিশ্বাগ করি লা।' ঈত্তাদি। 


উপরোদ্র উধৃতিগুলে। প্রথম দৃষ্টিতে খুব বিচ্ময়কর সনে হলেও, ভালো কবে লিয়ে 
দেখলে শেক্মূপীয়রের অতুলনীয় প্রত্িভা স্বীকার করা সন্থেও কথা গুলো নিশ্বাস না 
করে উপায় খাকে লা। 


| হলে দেখ। যাচ্ছে ইলিযাভ কাব ঘে অভুলনীয় গুণ, যাকে পুখিবীন আর বেণাোলো 
শ্রেষ্ঠ কবিই রগ্র করতে পারল নি--সেটি হাল্ছে তার স্বাতাবিকতা । 


হোযার জীবনকে আদর্শারিত করে দেখতে চান নি। জীবনকে তিনি ষখাষণ কাপে 
দেখেছেন এবং ভীবনের সত্য রপটিকেই প্রকাশ করতে চেয়েছেন.তা যতই নির্মন 
বা শিষঠুর হোক। অর সেই জনোই নাটকীয়তা বা করুণ রস তিনি কৃত্রিয়ভাবে 
স্থষ্টি করতে চাননি এবং করেন মি। বত ভয়ংকর, যত নিদারণ, মত্ত সর্গস্তিক 
ঘটনাই হোক। হোনার তাকে বিধাতার নতো থশীন্ত নিলিখবঁতার সংগে দেখেছেন। 
ইনিরাডে সর্তরই সেই “ভয়াবহ নিশপৃহতা' বিদ্যলান। ._হেকটরেক নৃত্যদৃশা তেলনি 
একটি সর্দান্তিক করুণ দৃশা-_অথচ কত অগপ কখানা, কি নিবিকার উদাপীন্যে গে ঘাটলা 
বণিত হয়েছে। 


খায় ভিন হাজার বছর আগেকার বে দীবনঘাত্রার ছবি ইলিয়াড কাব্যে ফুটে উঠেছে, 
তিন হাক্সার বছর পরেকার আজকের মানুষের জীবন যাত্রার সংগে তার মৌলিক কোনো 
পার্থক্য যেন খুঁজে পাওয়। যার না। ইলিয়াডের মানুষদের মতোই আজো আমরা 
ভালোবাসি ও ঘৃণা করি! ইলিয়াডের মানুষদের নাতোই আমরাও ভাগোর হাতে 
বারংবার বিড়স্বিত হচ্ছি, পাপ ও পুণের অদৃশ্য প্রভাবে প্রভাবান্থিত হচ্ছি, চিরকাল 


টা 


ধরে লেই অমোঘ, অঙ্ছেযে শক্তি--যাকে বলি নৃত্া--তাবই জাতে আমাদ্লে খিয আরবীয় 
পরিজন আমপমর্ণণ* করাছে। নু 


ইবিয়াডে পাতার পর পাত। ছুড়ে নে ঘুদ্ধের বর্শন। আছে, গেছি হরতো এখন আর 
নেই। কিন্ত এক্ডেবোরেই কি নেই £ আছে, তবে সে বুচ্ছের বাণ ও উপকরণ বদলে 
গেছে শুতু। কেন না, মানুষের বাগ, দেখ, প্রতিছিংসাপবায়ণত-সবই আছো সেই 
রকমই আছে। চাল তলোয়ার ও বরণীর বুদ্ধ লা খ/কলেও কব ও হিংসা প্রকাশের 
কত বিচিত্র পন্গাতিই তে আছে। 


তাই ইলিয়াছের গোড়া এই বে এত যুন্ধ-কখনও ছৈরখ যুদ্ধ। কখনও সমাবেত 
আক্ষসণ,--তা সন্থেও ইলিয়াড কেনল বীরঘুগের বীরদের কাহিনী নন, ইলিয়াড চিত্ত 
সানুগের কাহিলী হনে রায়ছে। 


ইলিয়াডেব কাহিমী যাদের লিরে গড়ে উঠোছে তারা সকলেই বীর যোদ্ধা. অগৰী 
বীরনাতা বা বীরজারা । কিন্ত সে বীরত্ধ তাদের দূপকার অলৌকিক জগ্ভে 
নিয়ে খাযনি। তাদেরকে আনাদেরই চেলালালা লোক বালে মনে হর । তান্না ফলেই 
রক্ত যাংসের জীনন্ত সাধারণ সানুঘ। সকলে গিলে এরা বোস্ধা ক্িগ্ত এলকতাঁদে 
দেখলে এরা এ ই দোষে পে জড়িত ভাভাবিক মানুষ । ইলিয়াডের যারা 
শর্ত নীল ভদেন কখন ধলা যাক। 


একিবান (রী) পদের পেত লীন একিলিম। ইলিয়াড কাব্যে লায়ক যে। 
অঙাঝাৰণ বীর সন্থেও মানবিক সমন্ত রকম স্বাভাবিক অনুভতিবশীয় বাক্তি মে। 
অসপ্তব রকম একনোখ। মানুষ এই এফিলিশ। নাথার যখন মেটা একবার চোকে, 
লেইটে লিয়েই লে উন্মু্ত হয়ে খাকে, যতকণ লা আর কিছু একটা ভার মাগায় 
পোক্ষে। অঞখেহুনন্‌ যখন ব্রীসিপকে তার কাছ পেকে ৫কড়ে নিলো, তখন সে ক্রোবে 
ক্ষোভে নিছিক্কার হবে বসে রইলো. শত অনুরোধেও তাকে টলানো গেল না। 'আগা- 
নেহুনন্‌ যখন নিজের ভুল বুঝতে পেরে অয় উগটৌকলে ্রাক্ষে ভোলাতে চাইলো 
বন৪ সে তার এবনায়েমী ছাড়ে নি। এক্সীনানর! সাংহাতিনভাবে ক্ষতিগ্রস্ত হাচ্ছে 
দেখেও লে বিলুমাত্র বিচলিত লা। কেন না, একিপিসের লবচেয়ে কোমল ভারগার 
ঘা লেগেছে, তার সৈনিকের সন্মান বিপ্ করেছে আাগাষেবনন্-সে অভিযান 
সে কোনো কিছুর পরিনর্ভেই ভুদতে পারে লা। কিন্ত মে বুনুর্তে হেক্টরের ভাতে 
তাৰ বন্ধু প্যাট্োক্রাপের বৃত্যানাংবাদ পেলো সে, সেই নুছুত্ পেকে বন্ধুহত্যার থভিশোস 
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ঝুসনা ছাড়া আর কোনো ভাবনা জিলো। লা তান বধূর মৃত্যুর থচণড দুঃখে যনে তগল 
সনীা হয গঠে। আগামেহ্নানের সাথে ঝগড়া সিটমাট করে" ফেলতে তখন তার 
দেরী হয় লা। বেন না, অপন একাছি লক্ষ লিরে গে তখন উন্মাদ হয়ে উঠোছে-. 
বনুহতার এিশোর দিতে হবে। অগণিত ট্োলাল টৈনাগহ ছেকারাকে ছা বরার 
পরেও ভীর মে প্রতিহিংমা-বাসনা ঘেন চরিতরার্দ হাতে চায় লা। 'হেকাটরের মুতদেহ 
নিয়ে সেঝ। করেছে, তার শগাজের চোখে ভা অতিশয় বীভং ব্যাপার | 


এই একাকোঝামী একি কি ভার মায়ের কাছ থেকে পেয়েছিলো ৮ আর মা খে 
কেও আমর। আগাগোড়া দেখেছি এক চিন্তা তারও, ক্ষি করে ছেলের দুঃখ দুর 
করবে। তারই পনা দিউদূ থেকে তেফাদটাস্‌ পৰস্ত যে কোনো দেবতার কাছে সে বরা 
দিচ্ছে। 


কিন্ত এই এবারোখ। একিলিপকেই বৃদ্ধ ঝাছা খরানাসের যাষলে অনা বাধম দেখি। 
হেকটিনে। মৃতাদেত ফিগিনে দেনার প্রার্দলা নিয়ে বৃদ্ধ পরায়াস সন একিশিষের কাছে 
উপন্থিত্ হর ভখল গেই পিুঙুলা প্রানানের প্রার্লায় লে কাতর হয়, হেকটরের 
সৃত্রদ্হে মে ফিরিয়ে দিতে নাঁী হর । নিজে হাতে সে প্রায়ামের শকাটে মেই সুতদেহ 
ভুলে দের এবং ভেকাটবের সংকারের চনয এগাবে। দিল যুদ্ধবিরতির গরস্তাবেও 
র। 


একীয়ান গঞ্ের প্রথান সেনাপতি আগাদেনূনন্ও আদর্শ চরিত্রের লোক নয়। তার 
সধোধ স্বারপরভ, ধুতজা, আবিবেচনা আছে। লিছের ক্ষমতা সম্পর্ক সচেতনতা 
আদ, আনার দগ্ুও আছে।  এলিলিলর কাছ থেকে ঘ্রীসিসাকে ছিলিয়ে লেবার সময় 
আন সধ্যে বে একরোখ। নীচত। দেখা খায়, নিজের ভুল বোঝার সংগে সংগে ভার 
এতিক্কারেন ছলোগ গে ফ্ত চেষ্টা করতে খাকে। তার ভাই নেনিলাউসের 
প্রতি স্সঙ্গ ছাড়া এই রগচটা, খাষখেয়ালী, অবিবেচক আগালেমূলাগের মধ্যে 
প্রশংসা করবাল মতো প্রান কিছুঈ নেই। ঠাকেও আমাদের ভালো লাগে 
মায়ের জীবন্ত বানুঘ বালে। 


এক্ীগাননের পক্ষে আবে। আছে লেল্টল--নীর, স্থির, সৌসা, বুদ্ধিমান, বাঁজতন্র ও 
বিচকণ বক্তা। বিপপথালে নাখ। ঠাপ্তা রেখে আাপোষের পঙ্গগাতি। এদিকে 
আবার খেলাধুলার সসা নিজের ভেলেনে সে বিস্তারিততানে শিখিনে দিচ্ছে কেমন দরে 
খেলায় অনাকে ঠকাতে হয়। 
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আছে অডিজাল,--গাংলারিজ বুদ্ধি ল্গয, চতুর ও শক্তিশালী এনং সত্রিকারের বীর । 
তার বুদ্ধির প্রনাই গে লকলের”অন্তত; প্রায় সকলের,-ভালোবাদা অর্জন কবোছে, 
অবশা সাপাযো। এালাকসকে গে কৃস্িমুদ্ধে চালাক বাকে ঠকিরে জালিয়ে দেব । 


আছে ডাবোসিডিস-অগবরস্ধ ও অয কখার লোক, কিন্তু মে কোনো দুর্বহ কানের 
দামিৰ নিতে উতস্ক। 


আব উ্রোজ্ঞানদে পক্ষে আছে পাবিগ।-ভার নারীবপচমাহই সকল গোলঘোশের 
নূল। পর, স্ঠাম চেহারা। চঞ্চল ও লারিতজানহীন। সেই জনোই টয়ে তাকে 
খায় কেউই ভালো চোখে দেখে লা। আগ্সন্মানে আঘাত লাগলে প্যারিস লাহসী 
ভরে ওঠে, কিন বেশীক্ষণ তার ওপর নির্ভর কর। চলে না। সে যুদ্ধ করাতে আগে 
যুদ্ধ পোষাকের পরিবর্তে চিতাবাঘের চামড়া পরে-যেন খেলার মাঠে এসেছে । লেমি- 
লাউসের সংগে ছশূণুদ্ধে এঁটে উঠতে না পেরে সোজা পালিয়ে যায় প্রাসাদে, এবং 
সেখানে হেলেনকে লিয়ে শব্যার সধ্যে বিশ্রামে আরাম খোঁজে। পালিয়ে আসার 
আলা এট গ্রানি ব। লজ্জাবোধ নেই তার। সেই জান্যে গুরগন্ডীর হেকটরের কাছে 
ববাবকিও খান | এত দো সানু, প্যারিগকেও খারাপ লাগে না তো আগাদের। 


দেখতে পাই জরাজীর্ণ, ডেগেপড়ী, বৃদ্ধ রাজা থাযামকে। দুর্বস হলেও বাজকীয় 
মহিমা এখনও কিছু কিছু আছে তার | সা্ছালদেন ভরগাতেই সে এখন বেঁচে আছে, 
আর বড়ে। বেশী নুর্ল মে তার সেই নগ্তানদের লম্পর্কে। পুত্র প্যারিসের কুবলীতির 
আনা তাকে সে তার দেশবাসীর যতোই খুব তালো চোখে দেখে -কিস্ত সেই 
পগরিসের সংঘগই সেলিলাউসের হনদুক্ধ চোখ মেলে দেখার সাহস তার নেই। গে 
মু্দুপোর সাধনে থেকে নুরে সবে থাকতে চায। আবার, পরব, হোলেনের জন্যই 
তার উরের আছ এই অর্বনশ। তবু সেই হোলেনের প্রতিও তার+ন্সেহ কম নয়। 
হেলেনকে আনর কৰে পাশে বসিয়ে, তার ক।ছ থেকে এবীয় পক্ষের বীবাদের পরিচয় 
নেয় সে। ভার পঞ্চাশ জল পুত্রের মধ্যে গে শব চেয়ে বেশী ভালোবাসে হেকটরকে। 
ই হেকটবের বৃত্যুর পল শোকার্ত প্রানান অন্য ছেলেুলোকে অপদার্থ বলে তাদের 
সাসলেই বকবকি করে। আনা সেই হেকটরের মৃতদেহটি ফিরিয়ে '্সানবার জন্য অন্ধ- 
কার বাতে। অরক্ষিত অবস্থার পুরহন্তাকারী একিলিসের কাছে প্রর্ঘনা করতে যার। 
কি অসহায়, করুণ তখন ্রায়ানেৰ অবস্থা । এফিলিসকে ডেকে প্রায়াম বলে 
“একিলিপ! তোমার পিতার চেয়েও আমি বেশী করুণার পাত্র। আমি আদ্র 
যে কাজ করতে বাধ্য হচ্ছি, তা পগিলীতে আর কেউ কখনও কাবেমি,_-পাি আমার 
পুত্রহন্তার হসতচুম্বন করছি।" 
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স্বোজান পক্ষের সবচেয়ে মারান্ুক, সবচেথে পদ্দিশালী যোগ, হেখনীরা। দেশরক্ষ।র 
ক্ষেত্রে সমস্ত টম নগরী তারই 'ওপর নির্ভর করে আছে। অখচ এতবড় যে বীর তবু 
তাকেই যেন সংশারের প্রতি সবচেয়ে লেহশীল বলে চেনা যায়। পঞ্দাশ জন পুত্রের 
বো পিতার শ্েহ সেই সনচেয়ে বেশী নদাকর্মণ করেছে। সাকে, ক্্লীকে এবং পুত্রকে 
সে অত্যান্ত গভীরভাবে ভালোবাসে ॥ তবু কর্তবাকে সে স্বার্ের চেয়ে বড়ো জেনে- 
ছিলো বলেই তাকে প্রাণ দিতে হয। 


বুদ্ধ যাত্রার প্রাালে হেকটর যখন আর শিশুপু্কে শেষবারের মতো আদর করে চলে 
যাচ্ছে তবনকার এফাটি বর্দলা অত্যন্থ মমতার সংগে এঁকেছেন হোমার | হেকটর হাত 
বাড়িরে ছেলেনে কোলে নিতে চাইলেন লিম্ব শিশুটি পিতার যুদ্ধ-পোষাকষে সঙ্ভিত 
ভর়াবহ নৃতি দেখে তন পেরে নৌদে উঠে পরিচারিকার কোল আকড়ে খাকে। শুর 
নিশিত শরিরহ্রাণ এবং বাভামে আলোলিত ঘোড়ার চুলের ফিতা দেখে গে ভর পেরে 
গিয়েছিলো । আ-বাবাও শিশুর কাণ্ড দেখে হেসে ফেলে । হেকটন তখন তার শিৰক্রাণ 
খুলে নাষিনে রোখে ছেলেকে কোলে লিয়ে চুমো খায়, তাকে দুহাতে তুলে নাচার এবং 
ছ্উগ ও অমানা দেবতাদের কাছে পান। ভানার়-_এই দোলে যেন বড ছয়ে তার 
নতোই খ্যাতিমান ও মাহনী যোষ। হয। যেন পিতার চেয়েও আরে। বেশী শক্তিশালী 
হর লে। 


ভ্াতৃবধু হোলেনকেও কেবল হেকটরই স্লেহের চোখে দেখে। সে কখা হেকটরের মৃত 
পথে ছেলেনেন মুখেই খোলা যার । হেলেন ঠেকটীলেব মূ্াদেছাকে উদ্দেশ কৰে বে 
শহেকটর। আনি চতোষাকে আনার ট্রোজগাল ভাইদের মধো সবচোরে ভালোবাগতাস। 
--এআানি দেশ ছেড়ে এনেছি অ/জ উনিশ বচ্ব। এক মবো আলি তোগার কাছ খেকে 
কোনে। তিরঙ্কার বা কু কপা কখনো শুনি 
ভাইয়েরা, বোনেরা, তোমার ভাইদের বশী স্ত্রী 
আমাকে অপমান করতে বাক্কী রাখেন নি। [দের দুর্বাবহারের 
প্রতিবাদ করেছো ভগ্রভাবে । ---ট্রীনের বিগাট ভূখণ্ডে আমার প্রতি অবুল ব্যবহার 
করার জন্য এখন আর কেউ রইলো লা” 


হেকটবের তাললোবাসা কেবল তাঁর পরিবারের প্রতিই নয়--দেশের গক স্্ী-কণঢাই 
তারই কাছ খেকে তরসা পেতে চার | ত্োজান নারীরা এলে কেই ছকে বলে, 
নিজেদের পুত্র, তাই ও স্বামীদের কণ। দ্বিভেস করে। হেকটর লকলের কথাই তাবে। 
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নিভে নারী চির খুব কম, কিন্ত যে ক'টি আছে ত৷ অবিশ্ারলীয়। ছেকটর পরী 
খ্যাপ্োমেকীর কথাই ধরা যাক | এ্রাক্রোনেনী বীনাদল। নর, গে সাধারণ রমনী, 
্বাসীপুত্র নিয়ে শীস্ডিতে গে সংখার করতে চায়। তাই যুন্ধ সম্জার সম্ভিত স্থাসী 


হেকটরের প্রতি আবেদন মাকে হারালে আমারও হতো 
বৃত্যু হবে। কারণ তোখান যৃত্যা হলে আমার ন্তি থাকনে না--থাকবে অনন্ত 
দূংখ। আমার পিত। নাই, স। নাই। --- সার গাত ভাই ছিলো, রাও একদিলে 


সকলে মৃত্যুবরণ করে। ---কান্রেই হেকটর! তুমিই আগার লিউ, মাতা, 
ই এবং স্বানী-সবই। এখন কুল ক আনাকে, খাক এখানে এই দেয়ালের উট 
চুড়ার-_তোনার শিশু পুত্রকে অনাধ এবং তোলার জ্রীকে বিরব। কনে। লা "| 


আর হেকটরের সেই বিদায় এুহুর্তে শি এযাপিয়ানঝ্ন বগন পিতার যুদ্ধ সজ্ঞা। দেখে 
ভয়ে কেঁদে ফেলে, বাপের কোলে কিছুতেই যেতে চান না।তখম গেই শিশুর অবস্থা 
দেখে হেকটর হাসে, লেই সংগে এা্রামেকীও হাশে,যদিও স্বানীর আসল বিদাথ 
বেদনায় তার চোখ ভর! পানি। চোখে শালি, মুখে হাসি--লেই এযাগ্ডোমেকীর ডবীন 
যে গতীর মমতায় হোখার এঁকেছেন, 'আমবাও গেই মতা অনুভব করি। 


ছেকটনেন ন। হেকাবিও চিবগুণী না। তার জীবনে এত কিছু ঘটেছে বে নে নুঃখবাদী 
হয়ে পড়েছে। যব সময় মে কেনল অমরগগনই আশংক। করছে) তাই হেকটরের 
যুদ্ধে বাবার সমর তার ভেতরের মেই অমঞ্ষল আশংক। উদ্বেন হরে ওঠে । ভাই তার 
বুকের অনৃততাপ্ড মাতৃত্তনের দোহাই দিযে গে হেকটবাকে নিবৃদ্ত ঝরতে ঢার। আকুল 
কণ্ঠে বলে--বাব। হেকটর। তোর এই মাহুত্তনের কথা সুরণ করে আমাকে দয়া 
॥ এই বুকের নুধ দিরে হোরকে কতদিন আমি শান্ত করেছি, সেদিনের কখা 
বনে করে দেই । স্বামীর কলযাণ কাসনার9 মে সনা উত্র্ণী। ভাই শত্র শিবিরে 
পুত্রের নৃতদেহ ফিরিয়ে আনবার গ্রনা প্রাহাযকে সে প্রধকে বেতেই নিমেষ করে, 
পরে প্রায়ারকে স্থির ্রতি্র দেখে দেবতাদের উদ্দোনে সুনাতর্পনের পর্যানর্ণ দেযা। 


আর হেলেনই তে৷ ইলিরাড কাব্যের এত্তবাড়ে। যুদ্ধের যুল কারণ। পে চিনন্তন নারী- 
সৌলর্ব ও বূপ-নোহের গ্রতীক। সেষে ট্রয়ের জনে কি সর্বনাশ ভেকে এনেছে 
সে বোঝে। ত্রান তার জন্যে সে দিঙ্গেকেও দোষ দেয় এবং যে দেবী তার এই 
পরিণতির জনা দায়ী আকেও। কে দেখলেই উয়ের পণে পথে লোকজন লভয়ে 
সরে ষায,-সে থেন অমকলের ছারা। লা পরাকারে উপবিই নগববৃদ্ধল। যখন তাকে 
আসতে দেখে, তখন মন্বা কৰে--''এবল নেয়ের জন্য পুরুধর। বে এত কিছু সহা 
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নি 
করছে, সেটা এমন কিছু আশ্চর্য বাাপার নর, কেন না! তাপে দেখে দেবীর মতো৷ মনে 
হর"।  গৌনর্ ও দুর্ভাগোর মূর্ত ্রতীক লে। অবশ) তার এ দুর্ভাগা যুদ্ধের কলা- 
ফলের ওপন নিরর করছে না । পারিপ ৰা মেমিলাউস বারই জয় হোক, তাতে তান 
নো পরিবর্তন হবে না। ভাই লে আক্ষেপ করে বলে-- আমি সত্যি 
ঘু কত ভালো হতো, যদি জন্য মুহুর্তেই দু ঝাড়'দেবতা 
আমাকে উড়িয়ে গিরে গিয়ে কোনে পাহাভের 'ওপরে কিংবা কোনো উত্তাল তরংগ- 
সঞ্চুল সাগরে ফেলে দিতো” । 


গেই হেলেনেন প্রতিও হোমারের কি: অপরিপীন মিবাসজ্ি। এই নিরাসক্ভি আনার 
খতি টলমটযের নিবাণজ্তির মতো । নুই রসনীই ধর ছেড়ে চলে এলেছে.--ভেবেছে 
তারা অতীতকে নুছে দিনে ভবিদাখকে কোনো এক অপরিবর্তনীয় প্রেম দিয়ে বেঁধে 
'কেলবে। কিন্ত ভু বন ভাঙলো, দুজনেই দেখে সামনে আর কোনো সখ 
নেই, আশা নেই._এক অলস বিষয়াত। সমস্ত কিছুপেই ছাপিনে উঠেছে 


হোষানের সি চিত্রন। কোথাও তাদের পূর্বাপর সংগতি হানায় নি, কোখাও আরা 
আনেন স্বাভাবিকছের গণ্তী পেকিরে বায় নি। তাতেই বোঝ যায় সানবভীবন, 
ানবচরি-্রকে তিনি কি পরিপূর্ণ ভাবে, কি অথও দৃঁ্টিতে দেখেছিলেন । 


কাবোর দেবাদেবীন|৪ যেন নানুষেরই ছায়া দিয়ে তৈনী। ঈশ্বর নাকি সানুঘকে 
র শিজ্েবই অনুসপ করে এডেছেন,--ার ইলিয়াড কাবো হোষার মানুঘের অনুকরণে 
দেবত। গড়েছেন। অনিল্পাসের চুড়ায় গ্রীক দেবলোকে তাই নানা রকম লৌকিক 
বরণের তামাশাও দেখতে পাওয়া যান । প্রায় সব দেবতাকে নিয়েই' ভিলি ভামাশা 
করেছেন --তবে'সে ভামাশা কেবল তখনই যখন সব দেবদেবী একত্রে সন্থিলিত 
আয়েছে। মানুষের আগে ব্যবহালে কিন্ত তীর! কেউই তমাশীর পাত্র নল, লেখানে 
ভীন। খ্ুতোকেই নিগ্গের নিজের কেত্রে শক্তিমান । একনাত্র যুদ্ধ দেবতা আবেসকেই 
তিশি এই ঘুন্ধবন কাব সর্বদাই খর্ব কনেছেন,-তার কারণ বোৰ হয় এই থে, বুদ্ধাকে 
হিলান্বিত করার জন্য ছোলার ইলিরাড রচনা করেন লি, বৃদ্ধের করুণ নিষফলতাকেই 
বড় করে দেখাতে চেরেছেন। 


সমগ্র ইলগিবাড কাঝো আমর! দেবদেবীদেরও পক্ষপাতিক করতে দেখেছি, কিন্তু হোনার 
বেন উ দেখলোকের দেবতাদের চেেও নিরপেক্ষ । গ্রীক ব। ট্রোজান, কাদের জন্য 
হোবারের বেশী দরদ, কেউ বলতে পারবে না। তার বর্ণনার গুণে উভয় পক্ষের 
বীরদ্ধেই তআমব। গৌরব বোধ করি, উভয় পক্ষের শোকেই গভীর সহানুভূতি 
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বোধ করি। আর শুধু দেবি, ৮ 
পর ঘটনা বর্দল। করে চলেছেন। 


আর এই যে দীর্ঘ সহাকাব্যটি জুড়ে এত বুদ্ধের বনঘটা তত ষেন বোঝ) যায়--শুদ্ধ নয়, 
শান্তিপূর্ণ আনন্দ বেদনাবর জীবনই হোনারের কামা। তাই তার কাবোর কোনো 
যোদ্ধাই সংসারের প্রতি উদাপীন নর,তার। সকলেই ছানে এই যুদ্ধ শেষ হলে 


একদিন তারা ষরে ফিরে যাবে, যেখানে তাদের প্রিয়দনর। রয়েছে। 
এ 


বুদ্ধের ও তনংকর প্রতিহিংসার কাহিনী ভিনি শুলিনেছেন, তার নধো নানবতা "ও অহ 
আরোপ কৰে আমাদের দেখিয়ে দিয়েছেণ এই বুদ্ধের কোলাহলের পশ্গতে ও উদ্বে 
কি খাকতে পাবে। তিনি আমাদের বুঝিয়ে দিয়েছেন, মানুষ হিসাবে সব খানুধই 
যমন; প্রেমে ও যাতনায়, পাপে ও দুঃখে, সহনবীলত। ও বৃত্যুতে-শক্রমিত্র ৰা 
শ্রীক-ক্্োলানে কোনো ভেদ নেই । এই চিরন্তন ও সর্বজনীন সহানুভূতি ও বৈরাগোর 
স্বরে ইলিয়াড কাবা শেষ হচছে। একিলি আক্ষেপ করে বলেছে, 
ভিত আও হত 00৩৫ চাওক, আর 05 ৪০৫5) ছ০ 0৫৩ ৩. ওথহচ 
তা 


সানুষের ভাগা নিবে দেবতারা উদগসীন ছিলেন বটে, তবে হোযার উপসীন ছিনেন না 
“ক আর রাহবে ঝোগে পৃথিবীর 'পন 
থু নব শান্তি নম_কোন এক বোধ কাজ করে 
মাখার ভিতরে” 
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এলিয়ট পরিক্রমা 


। সৈয়দ মাহতাবউদ্দিন আহান্বদ 


কি, এস, এলিরউ আধুনিক ইংরেজী কাব্যে ঘে নুতন বারার সুচনা! করেছিলেন আদ 
তিনি সে ধারার শ্রেষ্ঠ পথিক বলেই ক্বীকৃত। আমেরিকায় অন্মুগ্রহণ করলেও প্রথম 
মগধুদ্ধেন সহ থেকেই এলিরট ইংলগকেই ঝোচ নিয়েছিলেন তরী স্ারী বাণভুমি 
হিসেবে। প্রথল সহাহুদ্ধের সময়েই (১৯১৪-১৯১৮) বিভিন্ন সামরিক পত্রিকায় 
তার কবিত। বের হতে থাকে। তীর প্রণম দিকের সেই সব কবিতা ছোট ছোট 
পুস্তিকার আকারে আরপ্রকাশ কনে ২৯১৭ থেকে ১৯২০ সালের সধ্যে। কিন্ত ১৯১২ 
সালে ভার 128৫5 1:84 কবিতাদি প্রকাশিত হওয়ার পর থেকেই তাঁর কৰি খ্যাতি 
ছড়িয়ে পড়তে থাকে সান। বিশ্বে । 


সর্বগ্রানী মহাসমরের কবলে পড়ে দুৰোপের প্রাচীন শনাঙ্গ ও সভ্যতা ক্রুভ এগিয়ে 
যাচ্ছিল চরখ ধ্বংসের দিকে । পু্নাভন ধর্মবিশ্বাস, সুলাবো, নৈতিকতা সব কিছু 
ৰৌঝ। হায়ে উড়ে যাচ্ছিল কামানের মুখে । অতীত রতিহ্য ও সংস্কৃতির প্রাতি সঞ্রম- 
বোধ খান খান হনে ভেঙ্গে যাচ্ছিল যুদ্ধের প্রতিজ্রিযার | যুগ্ধবিতবন্ত ফুরোপীয় 
সভ্যাতার ধ্বংসন্ত্রাপের উপর উঠে দীড়িয়ে এলিযট চেষে দেখলেন একাটি পুরাতন 
সবৃদ্ধ সভ্যতার শোচনীয় সাধিক বিপর্যয় 'ও মৃত্যু। 


সযাজ ও সভাতার এই অবক্ষয় দুরোপের অনেক কবি, সাহিত্যিক, দার্শনিককে ভাবিত 

তুলল অনেকে সমাজতঙ্থের সধ্যে খুজে পেলেন সকল সনস্যার সমাধান ; আবার 
অনেকে ধর্মের শান্তিব/নী শুনিয়ে চাইলেন হিংসা ও ধ্বংসের রাজে; একটি জস্থ পরিবেশ 
থু করতে। এলিট এই শেষোক্ত শ্রেণীভুক্ত । তিনি শাস্তি ও মুক্তির পথ খুঁজে 
পেলেন বেদে-উপনিননে, বুদ্ধের অহিংসার আদর্শে, পুরাণে, বাইবেলে, যুরোপীয় প্রাচীন 


, ইতি ও সুতি ভে ভীলে। এক কগার ভিনি অতীব, কারণ বর্তমান সাক 
কোন আলোর আভাস দ্দিত পানেমি, কিনা মুক্তি ৪ শাঞির লোল ইছ্গিত। দুটি 
ভা্িতে এলিট আই সলাতরনপলী ( আজজগাতাগ। ), খাঁ ইন্গ-কাাগনিক (4080 
10100 ) আর বাছটৈতিক চিন্মাধালায তিলি বাজপঞ্থী (7০য৭1150]1 ভিনি লালে 
করতেন চৈতনোন সগ্ভতি (08%0]হাঃ ) 1 একতা গাবোজন আশুযাচেতল 
ঙানসের ভারসামেঃর জনা । আরে। বুঝৌছিলেন সে নৈরর্যক্রিকভাব লব দিয়ে 
ঘটে বাক্তিননের বণার্য প্রকাশ। তিলি শিশ্ষিন্র হয়েছিলেন যে একমাত্র অতীত 
ইতিজোর আলোকেই লন্ঘব লিজেকে বর্তমানের মঞ্চে সঠিক চিলতে পারা। 
অতীত 'বর্তবা ও ভবিধাৎ এক সুত্রোয গাখী যেল একটি মালা । কাছেই আভীতাকে 
নাদ দিয়ে যেমন বরঠনানাকে করন! বারা মায় লা. তেমলি ভবিযাতল লাধোও আগে 
অতীত বর্তমানের প্রচ্ছম উপস্থি 


ন701650117101000 005 

এড ০০৫] [গা তা 10110 ৩, 

(এব ভিতর ০91100104 117৩ তা 
(8৬701010/) 


পা801000 পয] 170051462 এাত্রত খনন এলিয়ট কালো এভিহোরা গ্রভব 
বল্পারকে 
এআ 7519951050৫ 00915 1101 [8 001 আখ 4০৬০০ 0৮ [৩০৪৩ 
05 ০973004055 011070 [5 জা | 06 আগ] তামা 1০ এত 
0105 ০০০৭০৪68117901981 005 আওতা 10110875550 কা আহাস, 
01706, ». ৫৩/070001 05704197011 00215- 

চতহ হযৰ এবং আল মমস্থ প্যাঝোর মধা দিনে 
হা কেবল বৃদ্ধি নারে যোতে হবে ॥ দিরন্্র আত্ম 
লে শির্নীর “কান শরগ্রপতি মন্ত্র ননা। 


15 ৪ 50000401 ৯০| 
অর্থাং মিলি কপি ও 
উর অশ্রীত এরি 
বিলোপ ও বাক্ি্বকে বলিশন ন। কর 


এপিরছের দন্ত নিনপেক্ষ ধর্মভিত্তিক শির আদর্শ হানে নিভান-বিছবেদী করেছে। 
হান কারন বোধ হব এই বে বিজ্ঞানের বুদ্িগর্স্ব যুক্তিবাদ এবং বসাক ্রকৌশন 
কোনটাই আবয্িক লোপালারোহানের সঙায়ক ল্না। এলিয়ট বিশ্বাস করাতেন বে 
কোন কষিই তার মনের অথ নূগনি তার কাব্যে ফোনে পারেন না বোছোতু। চোতলার 
অএউত। বলে কিছু নেই। আনাদের চেতনা-্রবাহ খন্ড প্ড চিত্র, 
মার টুকরে। টুকবে। সৃতি 'ও ভাবনার সমষ্টি মাত্র । 


১ 
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এলিট হচ্ছেন চেনা পরবাহেরই ( 8৮ 965718010851685 ) মহা; 

ভাব কাবোন মূল বিষরই হালে অসর্েতন সানস--া বিভিন্ন কবিতায় বিডি ক 
"পিকািত বদিও। প্রন, জরেপ, কাকক। প্রসৃতির লেখা উপননাগে (এবং বর 
বিস্তর ভাঙ্গিনিযা উফ) সনের এই চেতনা পরনাহকে সানিতভিৰ বর দেওয়া হয়ো 
বোদনেয়ার, তানেনি, সালার্মে এবং রিনকের কনিত্রার মধোও এইট সন্তর্টেতনা ভম্পট। 
ন্তবে এঁদের কবিভায় গীতিমবভার আগিকো কৰিমনের স্ত্রী 'ততগী ভীগ্রতী লাভ 
করতে পারেনি , যস্রী৷ পেরেছে এলিঘটের কাবো। ইংরে্গী কাব দিস্ম 
অব্থচেভলার এই নুতন বি সংযোজন কললেন এলিমই নর্বপণন। 


প্রথম মহাযুদ্ধের সমর এনিয়টের বে সসস্ত কবিতা প্রকাশিত হয়েছিল ভাতে ভিলি 
লগ্ডন ও বো্টন শহরের ভদ্রগমাজের মানোবিকার "ও শূনাতা তুলে ধরেছিলেন। 
হেনরি দেযুসের উপনযাষে আসব! মে বার্বভার দীর্বনিযশাস শুলাতে পাই ঠিক সেই 
উঠ্েচে। শনাছের 
ও বিলাসী শ্বোনীন। জীবনের সন্ত কদরবতা, সস পুতাকে এশিবটি 
খ্র্ক কবিতার মাত একটি ছাত্রেই ব্য নাকেছেন £ 

হত হাওঞওএাও৫ ০0. ঘাট 0911 ০০766 90০75, 


পরাজিত গ্রশফকের শডিবামুগ্রস্ততা ও অস্থিন্তা অগবা সেট 0 ০1 


হ 1৪৫9 পরদা মিলার লার্দ াবোধের চিত্রের আনো ইতস্তত; কুটি উঠেছে 
এলিনানেন কাবাপ্ষ স্ুসন।, যদিও তারই সঙ্গেই লিশেচে তার শ্েঘা্রক গাকিরি 
আবেগ € নিংপ্রাণতাকে পাশাপাশি সাজিরে 
তার কাবোর অন্যতম উল্লেখযোগ্য 


(090০ 90) ॥ জলর ও কুরণ 
এলিয়ান যে নাটকীয় দি 
আদিক ( ভিঞ। ৫০16০ )1 দূষের অসানজসনতা আমাদের তিকে একটা 
খাক। দিয়ে আমাদের মনে জাগিয়ে তোলে এক নৃতন ছিজ্ঞাসা 9 চেতনা নোগ। গা 
৮০৮০ 8০78 910. 4105৫ 78190 কবিতা থেকে এর দু্টাস্থ দেওয়া যোতে পালে 2 


॥ ০৮ ০1৫........ 88০৬ 014...... 
| সাও গা 0০ ৮০1 06 ঢা ঢরাআজতা 10151. 


1005০ 198৫ 1006 ঢারাগাযহাতিক অহী, ০২০ 00 ৩70], 
100155০01010য110118 ০৬ 0৮05 ঘ3505 
09180 ৪701৩ 17 01০ 2৬৩৩ 010 9০ 


1৩115 9704 2051৩ স্তন 06 824 218৫1 
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|খ্টকোর সাদামাটি। বর্ণনাব গঙ্ষে ভলপরীদে সখুদ্রবিহারের এই রোসান্তিক কল্পনার 
, উদাবো একটা নৈশাদৃশ্য আছে, যা বর্তমানের দুঢ বাস্তবতার লক্ষে অতীতের হানাদে 
সোনার হুবিণের প্রাচ্ছ্জ তুললার মধ দিয়ে তাৎপর্ধমম হাঝে উঠেছে) । 


এলিয়টের উপর সথদণ শতাব্দীর ইংরেজ তীন্িয়বাদী কবিদের (7180808581 
2০৩45 )--বিশেষ করে ডানের (0০7) প্রভাৰ পড়েছিল খুব গভীরভাবে। তীর 
খুইলা ( ৪৬065 ) কবিতাগুচ্ছে ডানের প্রভাব অতান্ত স্ম্পষ্ট । ডানের নত 
এলিকটের কোন কোন কবিতা লিজ্ঞ (10817৩0 ) এবং দুর-বারলাশুমী (00-010760) 
রূপকয়ে ( ঘরার৪ত ) ঠসা। উদাহরণ স্বজপ এপিয়াটের প্রথম দিককার একটি 
কবিতা 8০200 দ056 98505008100 5105 এ 08থ৮ এন উল্লেখ কলা 
যেতে পাৰে । “দে পুার এই কৰিত্াচিকে উতিহোন ভীডার বললেই হর । লেক্ষুপীয়রের 
লালা রচনা থেকে উদ্ধৃতি উল্লেখের সায়া অন্থাতঃ লয় হবে, তাছাড়া তিনে, 
ফেপট অগা্টিন, হেনরি জেহ্ষূ, শ্রাউনিং, গাসকিন, ডান, সান, ফোড ও শ্পেল্গারও 
কে)॥ কেনেনীন দিক্ষপন শি, গীক পুলানের সৌকুযার্ৰ এং 
নির্গ শীপরদের পাশে এলিরঈ এনে হাসির কবেছেন বেশ্যালরেন নোসামি আর 
ভুঁড়িখানার বেলেলাপনা । দুটো সন্পূর্ণ আলাদা অভিজেতার গত সমষ্টি করেও কবি 
দু'য়ের মধ্যে কোন সম্পর্ক স্থাপনের প্রশ্াস পাননি অথবা তার উপর কোন মন্তবা 
কাবেননি কিংবা, এই খাপছাড়া চিত্রকয়ের দেননি কোন ব্যাখা। পাঠককে তার 
নিন্ব করনা ও অভিজ্ঞতা দিয়ে পুরণ করে নিতে হর, বুঝতে হয় কৰিন সবটুকু, 
বক্বাকে (বদিও পাঠকভেদে এলিযটের কবিতার আবেদনও হবে বিভিন্ন মাত্রার )। 
ইঙ্গিতস্তা (00158190) এবং পাঠকের সঙ্তিয় ননানের মধ্য দিরেই গড়ে 
ওঠে তীর কাব্যের আবেদন। বর্তমান বিশ্বে খন কোন সত্াকেই আম মানুষ খর 
বালে মানছেনা তখন এলিয়াটের এই সব্যঙ্গ ইঙ্গিতমতা দিয়েই আবুলিক মনকে এবাদি 
বিশেষ তাতে দিকে কবি আকর্ষণ করে নিয়ে যাল। 


এনিয়টের গগরণশান! (0519119/-যার মানে হচ্ছ “বুড়ো মানুষ”) কবিতাটি 
হল একটি হান্তসংলাপ ( 5০1০৭৪১ )। কৰিতার নাটিকীয় গেরণশ্যন চখরিতি 
856 184 এর অন্ধ, বৃদ্ধ, তবিমাধদ্রটা টাইরেসিয়াস ( 75905 ) চরিত্রের 
অনুন্ধপ। গেরণশ্যন এবং টাইরেসিয়াস দু'জনেই সাংপ্রতিক ক্ষয়িঝ সমাছের দুটি 
বিশিষ্ট ও গোচচার কণ্ঠস্বর যেন। 'গেরশশান' কবিতার সিলভেরে। (919), 
হাকাগাওা (1731আদ8), মাদাম দ্য তর্বিস্থ্ (848৫2 ৫৩ [70/005:) 
এবং ক্রসীন ফল কুলুপ (ম580150হ5,7,000) গ্রতুতি বিভিন্ন দেশীয় চরিব্রপ্উলোও 


৯৮ 


গ্েরণণানের মতই গৃহহীল, ছয়ছাড়া সানুঘ, যাদের আস্সিক নিপর্ময় এবং শা / 
, নৈরাজাকে এলিরট অনাবৃষ্টির প্রতীকের সদ্য দিয়ে প্রকাশ বন্যত চেয়েছেন। 


'গেরণশান' কবিতার চিন্তার কোন পানল্পর্ধ কিংবা কোন যৌন্তিক সযিবেশন (19811 
আগ্রহ) ) মেই। আছে কেবল বুড়ো লোকটির একরশ ছেড়াখোড়া স্মৃতি 
ও ভাবলা। যে যুদ্ধে সে কখনো) অংশ নেরণি যেই যুদ্ধে যারা বীরের মত মরেছে 
সে ভাবছে তদের কখা ( আর লেই সঙ্গে তার ননে পড়ছে প্রাচীন হোনানিক বুখের 
বীরদের কাহিনী9) ২ 


1 94575100256100100 প্রথাও১। 

৩1 0887:1010 আও কাযা 
1২0770৩০-৫5০010100658167005109091154 ০01155 
800০ ৮91105,19880- 


পরকষণের শব ননে ভোগে উঠ সাম্প্রতিক সমাজের ভা্নের ছবি । থে ভাঙ্গনের 
লগা হ। উনু ষকগাঙ্জেরই ভাঞ্ষন নয, দে তান বান্ছির 


70৩১০ ৬ ৪:00085804 আ৫415041599, 
15004010050. 910 00৩৭ 407 5 
15190 যা সা আত ২৫29৫150০০৫, 
/10719008524:584508 00010015580 

8 অগা 001 


বুদ্ধোত্তর পুশিরীন টৈ হতাশা, অধিখাস, লৈনল্দিল ভবন যাশদের ীবহা 
গালি, বাচার, ছুদহীনভা, আর সেই সা অনিরবনীর নবমীয। ( ঘা 
শান্তি ও আবায়িক যুক্তির (8815810/ ) কাননা এনা বিরোগাস্ত নাকের পদ্দিপতি 
পেয়েছে ৯1০০ 12 কবিতার | ৫9৩ এ হয়তো এলিয়াটের 
কাবিত। য়; কিন্তু এটা যে তীর সবচেয়ে বহন প্রচাগ্সিত কবিতা ভাতে ফোন 
যশেহ লেই। অনেকে 81855 1এাএে দাছের (10010) বাব) পুযজিযওা 
('নরকা) সঙ্গে তুলনা করে খাকেন। কিন্ত ১০৩ 1:52 এস নাকের লধো " 
আমরা এক অনাতর তর আভা পাই। কেননা যুস্ধোন্তর বিবন্ত পৃথিবীর 
বর্ণনার ফাকে ফানে 516 [রন পোডো। নাঠেও হাথ দখিলা হাওয়ার 
শীতল স্পর্শের সত প্রেল ও জুন্দরের কজনা সাপের উন্মানা করে দের কখনো কখনো। 


১৯ 
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. একভানের (91085508) উ4কেপনের ( এও) সত আহগত [৫ 
পাচ হব সম্পূর্ণ পর্বে বিতক্ত। অমানুষ 'ও বর্ষণ, বনধ্যা্ধ ও বলাৎকার এবং ধ্বংস 
ও মাশাদ্দিক আচারের বক্ষীর্ঁতা এই পাঁচটি পর্বের উপজীব্য। কিন্ শেষ পর্বে কবি 
তাঁর পোড়ে।াঠের বঙগান্ধ ও উক্ণতার বাইবে উ্ধীর্ও হতে পেোগেন এক চিন] 
আনন্দলোকে : 


না750৩০1765797৩3 

0819, 16 105 এর ওমাথাং ৫0 সর] ৪00. ০৫১ 

৩০৩৭ এও ও৮30000771৬9811155570500815 

0815--5 
অনেক বিচিত্র চরিত্র এসে ভিড করেছে এই কবিতাম। হঠ] আলোর ঝলক! 
আমরা দেখতে পাই সেই বুড়ী নার্নান রাদকুলারীকে, দেগি লিলের (18) বিগত 
মুতিকে অথবা দেই টাইপিট সেয়েদিকে (থে একাণ বেয়ে। কেবাণীনে দেহ দাল করছে 
লিবিকান তাবে আবেগকীন নাস্তিকতার), দেখি সাদাস গোসোব্রিসাকে ( 846৫806 
২০9০055)-মনশচক্ষে ভিলি তনিষাথকে দেখতে খাবেন টিক কীচেগ মতা 
দেখি সমীর সেই ব্যবসার্ধী ইউজেনিডিসকে, অথবা আধুনিক নাএনিক সভাতার 
প্রতিনিধি ভীকু নেই ্েটসনকে। এই ভগ জাগোছালো পৃিবীর সব কিছুকে কৰি 
দেখিয়েছেন টাইরেশিয়াসের অন্ধচোখের দৃষ্টির নধ্য দিনে, যেছেতু মানুপের সমস্থ 
বেদনাকে আগেই পান করে গে হয়োছে লীলক*ঠ। 


সাম্্রতিক সভ্যতা নীরে বীরে ভেঙ্গে পড়ছেন 1099000 8585 3১ আঠা 
৫০ হি] ৫0৯7 9108 এমা); আন এই তাষ্োস্ুণ সভার অরাজক ভা 
বন উর্ধে এক.লগির্বচলীয ধব শাস্থি ও তোর সন্ধানে সমকালীনভাগ শঙাহীল 
অনুরীর প্রান্তের পশ্চাবৃভূষি পিছানে বেখে নদীতে ছিপ ফেলে বসে আছে 18516 ]-8180 
এব বীতর রাজ (9857 100): 
5৪৫000৮1005 ২0০/০ 

চ18078 ড0000৩ ৪1 [এস টি 016 

এ] 1 912. ৬৪০ যা 1005 1০707 2 

1০840] 807085 75151178 ৫০০1101108 ৫০%০1 81078 0০৬০ 

2০. 5859055 119৩০ 0৩ প্রঃ 1. 

0/4084১ ভিঞা 0৪910140070 10 99008 

1০19009 এআ 18 (০৪৫ ৪9০৮০ 

7105০ চাওযাও়াড 1] [তত 91০০৫ প্রঃ ডা 19005 

910৩01103৩4. 7478005 মব এব, 


০ 


৮1৬৬, 01 8111111018। 


দান কর, দর। ক, সংযত হও (দশ, দরধ্বহ্‌, বযাতা)- উপালিষগর 
ভার ধের নধোই আছে নীব বাজার পরপমগিক খৌদার পরিলনাখি। তারপর | 
শস্তি। শাস্তি, শাস্তি। তারপর সব মোহযুক্জি, চিরনির্বান ; 


10806, 03320198াচ, 190081 
9187011 91070115 91520007 
একপা ঠিক যে এলিযটের জগৎ কমিক ও নিশৃখল ; কিন্তু তবুও 1886 150৫ 
কবিতাটি পাঠিকের যনে এর অক্বস্থিত একটা সু বিশ্লেমণাভীত (9005819816) 
লগ ঝা বিনাাগের (9০৫৫) চেতনা অন্মার । 


২৪5৩ [৫-এর পর এলিয়ট যে সব কবিতা লিখেছেন ভাতে কৰি তীর 
অন্বর্থপাতের অনু ই প্রাধান্য দিয়েছেন। 


বাত 00০0৭ 240 কবিতাটি প্রকাশিত হয় ১৯২৫ মালে ॥ এই কবিতার এলিরট 
এঁকেছেন একটি বুদর, লাহীন, নিববযৰ প্রেতানিত মৃত স্বগরাজয। 459 
চর যে অবাস্তব জণ্ডল শহরের (1 05) চিত্র বণিত হয়েছে তা 
হল বোদলেরারের প্যারী। কিন্ত ০ 08910% 14৩০-এ এই বহির্ঘগত থেকে অনেক 
গ্রতিরণ হয়েছে তীর । এখানে নূর্ত হয়েছে কবির চরম হতাশা" ও নিরাশপ্বতার 
অনুভূতি এদেশের ফীপা নানুমের। হল কুশপুক্তলিকা-_খড়ের মানুফস-যাদের ফিলফায 
বশাবার্তী শুকনে। মাসের উপর বতাসের মৃদু সরসরানির নত ভেসে আসে আমাদের 
কানে। এই খ্রভীকাটি নেওয়। হয়েছে 91085 1-8৫-এরই শেষ দিক খেকে। 
70০1101951৩ কবিতার প্রতীক গুলোর প্রস্তর কাঠিন্যের সধ্যে কোখাও দৌন্দযোর 
লেশলাতর চিহ নেই, কারণ জীবন্ত মানুষের পৃথিবীতেই তো শুধু সৌন্দটের প্রসফুটন 
দ্বিতি আর আমরা তে এসে পাড়েছি, এক ছারাময় ভৌতিক দু জগতে ; 


16)৩10515001-256110 থওাত 
1070501015০ 10081900-4775 


কাবিত্তাদি শেঘ হয়েছে একটি প্রার্থনার আর শিশুদের আবোলতাবোল ছড়ার ঝ:কারের 
মঝে।। /১015৩5৫23-তে আবার কবির প্রত্যাবর্তন ঘটেছে জীবনের 
দিকে-নুতাল অন্জকার খেকে জীবনের আলোর । অনুশোচনা, বৈরাগা এবং ধর্মের 
প্রতি চিৎশক্ছির নতুন উতক্ষেপনের একট। অটিল আবেগ এই কবিতায় লক্ষণীয় ; 


১ 


ওত 95010100290. 009515৫5৮10 3ি158294 
75৪. ০51০ 01811001196 

75808 0509910500 

চাও 20000800৩5০ 15৩5৯ 

08708057175 ৯) 


৯9৮০1295৫8)- কাছাকাছি দলনে লেখ এত) ০600৩ 8128 এরং ৯ 
৪০ ৮: 902091. লাঁ্বীন একদা কনিতা (07900 24955198ত ) 
ছিলেবে 0900700য এব মাগোত্রীয়। ভবে 0001000 ববিতা থা! নেই ভা হন 
এই যে এই দুটো কবিভাতেই পর্মলে (লোটা আবশা বীর বর্ন) মমন্পাশীন সলাপ্দের 
যুক্তির পথ বলে পরোক্ষ ভাবে তুলে ধলা হছে, এই দুটো কবিত। ছাড়াও এই 
মনে এলিনট খেত লালে আর একছি লিগ ভিখেছিলেন। এই প্রশ্গিদ্ধ 
কবিভাটি জাজ পেরিক্রিস্‌ (198 2514০৯) এত আাউকীর একক যংনাপ দাগে 
লেশা। বাজ পেরিক্রিসেন বলা অপ্রতাশিত মৃত্যুর বাছা খেকে যিবে 
এবেছে জীবন্ত সানুষের দেশে। আর লাদা লীবলের হারিয়ে নাওরা স্দৃতিঘলি 
লোমছছন বৰাছেন এক আনন্দ দিশ্ত লিষাতার 


কত লা সমুদ্র কোন্‌ বালুত্ীর বুযর হাড় আর কেহ খন ্বীণ 
কত ছল ছল ভন গনুই এব গারে 

আর বেতের গন্ধ আন বনাদোরেছের গাল সমু়াখানে চিরে 
কতো ছবি ফিরে আলে 

হে কন্যা আমার । (ধিক দে অনুদিত) 


এস মিওগও 680 095 ত0 103 উএএ5 এবং 0000৩014498 
এই কবিতা চতুর গ্রথিত এলিখাছের চ9এ :20410:5 কাব্যগুছে। 
এনিযটের এই চারটি পৃথক কবিতাকে একটি অথ লান্বারাপে বিচার করা সন্ভব। 
১৯৩৫ খেকে ১৯৪২ সালের মবো কবিতাগুলে। বীৰে বীঝে জন্মলাভ করে। এই 
চারটি কবিতার চতুরূ্ধে এলিয়ট এনুভ্ভির এক নতুন প্রগানত। ও দিদি সবৈর্বে 
এসে পৌছেছেল।  ৮9খ্ 09৫7009 নিঃসন্দেহে এলিযটের শেষ শ্রেষ্ট কবিকীতি 
০৪৫ 98945 কাবাগ্রস্থের বিঘবদ্ুর প্রমারতা বিস্তার £ কবির ব॥জিখত 
অভিজ্ঞতার কপ পরিগ্বহ, ইতিহাসের স্বজপ, শিন্দীরূপে ববির সমস্যা এবং ভাঘার 
প্রকৃতি। কবিতা থেকে কবিতান্তরে এগিয়ে অভিজ্ঞত্ ও অনুভুতি বিভিন। প্রসঙ্গে 
বার বার পুনরানৃন্ধ হয়েছে। কবির আগের কবিতা লোরও অনেক প্রতিত্ৰনি ছড়িয়ে 
আছে ঘ০জ 254095 কাব্যে 


২ 


এই পরতিদ্সিওলে। কৰিব আগের বজবোর পুনরাবন্তি নয, বব; এগুলো তীর পূর্বে 
আপশ্পর্ণ বজব্যকে সন্ধূর্ণ এন: একক্রীভুত (:30087515 ) করেছে। 


সুহ্র্তির সাহাক্সা ও মুহুতেগ নশুরতাইি তার ০০ (0811515 এর নূল বিময়বান্ত ; 
77৩81910715 91 10111০৯7101 00৩ ১০০৪৩ ০1 ৬৩১০৪, 
10010 01801 3৩০05 0৫ আলো 
05১৫৮ এ গড ৪৩০৫ ৫105 ট01 1 19৫1 11210017024 
৩10৫ 10০5400050৩ 01 মা5৪৫ 100 চাঙা, 
804 20860 1910 চাোা 16510151080 তামারা760০ 
1 এ ৫180৩1 10, 03900 রা গাও 
6 ও 251৪ (00102177555 

(1210 ৪865) 


জীবনের প্রাতাহিকত্াহ্ সঙ্গে ্ষণিষদীপবি মুহূর্ভগলোর একটি অনুর স্থ'পানের চেষ্টা 
করেছেন এলিনট ভর শেষ লিকেন বিশেষ করে ভার শেষ চারিটি কবিভ্রায়। এই 
ক্ষণিক গুহার্ভে দীঘ্থি ভাস্বর চফ সীসিত কালের গাজে অগীম মহাকালের ভেদঘিন্গুতে 
(ঘা যাও 91 10120560110)0 01106 100091255 %01]. 00002) ॥ কণার বে অথ 
আনরা বুঝি মে অর্দ অসীনাল খুলা কনত অন, হা অনির্বচনীরকে কথায় ও 
শন্দে উন্লোচন করতে ভালে শান্দের মঝো বুঁতে হাবে ভিনতর নর্ণ । 85 7019 
54150855 কবিতার এলিনট বালেছেন £ 


চা ৮091 01 ৪5 015 05 0010 005, 00401৩7054 
11988151016 7101018 81110010111 
0৩ 018010910 রি,105110 চা 019801201, 
7185৫ 010 021)/01015 801৫1055505, 
771511199৭৭ 03 80655 2৫ 0৩ এ 
15701), 005753060, 0150119180, 10980 2৫ ৪০10 
17৩10001017 ৪8৩৫৫, 10৩ 81800101009004, 35110870110], 


০ 0%ত1$০এ্রব কবিতা চত্ু্াগে পাতাকটির জলা এলিয়ট এক একটি 
লীন পত্রী (০০081 99/1৮01) নিবাচন করেছেন ০৭০৪, 
এর জনা বাধু, 8৪৪. 09৮৩৮ এর জানো বৃত্ধিকা। 0৩ 009 94158855এর জন্য 
পানি এবং 91৫৫0থ8 এন ল্য আগুন। এই প্রতীকগুলিন ওপর অনশা বিভিন্ন 
অর্থাদ্োতনা আলোপ করা চালে। চর 00105 এর কবি চেষ্টা কাবোভেন 
গত্তি চঞ্চল বিশ্বে পিবাত, নিম্প কেন্দ্র বিন্দুভে বসে তার নপ দর্শীনের : 

1805 910৮1 0110৩ 10708 5০11৫,7801806 1৩90 25 2 

৩00৩ 807 10930৫5 : ৫1 10৩ জা ঢা, টাও 01508010615 


81 নাজ হা 0৩] 
( টএযা1০1০) 


৮1৮৬1, 01811011110181/,00]) 


।লিয়টের এই নৃতাপ্রতীকের আলোচনা প্রপক্ষে তীর এক ভাদ্যকার বালোছেন  “ 

৮ কবিতাগ্জলোতে এলিয়ট এই প্রতীকের (জীবনের যে 4৪ গভির লাখো স্রীবলেখ 
সামগ্রিক কপ এব 'জরীষনের নৃত্যে সক্রিয় হয়ে এ স্থিধ বিতে কৰি স্থান কালেন 
ব্যবধান খুচিরে এবং খন্ডের মধ্যে বিশ্বে অ+ বকে প্রভার কারেন_-অর্থাহ এই 
নৃত্য প্রতীক ) খুবই কাছাকাছি জাসেন। তাঁর অদ্বিষ্-বিময়সব্র্দ বা বিদন-বিদনীর 
ছন্ুতীত্র স্থি বিন্দুটি, স্থিতি যার গতির মধো। অলিচ্ছিন্ন চিতপাদুন অধাযণিতে। 
বিষয়লগ এই দৃষ্টি সম্ভব সক্রিয় চক্রের মাধ্যে অস্তিত্ব দীকারেই----- এবং এই চক্রবচ 
পিন তো জীবানেরই গতি যার পরিষির দরে শধু মৃত্যুই নেততি নেভি" । কিন 
“এলিছটের ছল্গু নিবাকৃত হরণি তার প্রাণ ভিগান্তরের অভিজ্রতার বার্থ ববাপদালাপী 
সন্ধি চেষ্টায় গতি ও আপেক্ষিকতা এবং স্থিতিকেন্্র অন্দীকাৰের বাখিত ভিন্ভিতে । 
এবং তাই শেদ পর্যন্ত বমি অরসিগাবাদ ( 71991021) অনের এন সীনানীন 
সহাশূলাতায় পর্যবসিত হয়োছে। 


আাবুলিক বাংলা কাবে। এলিকটের প্রভান সন্নধে দু'একীণ কথা লা সললে মামার লক্রবয 
অপমাপ্ু গেকে যার।  এলিয়টের প্রভার আাসুনিক নালা কাব এলেছিন একটু 
দেরীতেই। এলিয়টকে নিয়ে বাংলার প্রগম আলোচনা কারেন প্রবীন দন তার কাবোন 
যুক্তি নামক পবদ্ধে। ১৯২৫ শাল থেকেই বলতে গোলে এলিনা 
ধাকেন বাঙালী পাঠকের কাছে। 


এলিঅটের খাহায্যে জন 
বীক্ষায় বযাপ্ডি ও গভীরতা ব' 


আধুমিক বাংলা কাবে। এলিয়েন ফলখুনতি ছল আমাদের কবিদের ন্ান্তমচেভন লন 
এবং আবাদের মাধো আমাদের প্রাচীন ভিত ও আকৃতি প্রতি শ্ন্গাৰ পুনকষজ্ীবন। 
এনিয়াটের প্রভাব কেন এর ব্যেই সীমাবদ্ধ থাকেনি। আধুনিক বাঙালী কবিদের 
কেউ কেউ এলিযনি নঙের অলংকাণ, নিিতি এবং বূপকগ্পও ব্যবহার করেছেন তদের 
কবিতায় । বিভাগপূর্ব বাঙালী কবিদের মব্যে বীন দত, লিফট দে, অসিষ্জ চক্রবতী, 
ুদ্দের বন্গর নাম করতে হয়। পূর্ব পাফিস্তনের কাবাগাছিতো দাবুল হোসেন, শৈরদ 
আলী আহসান, শাম বাহমাল এবং আধো কয়েকছন কবিন উপব এলিয়াটেল প্রভাব 
লক্ষা্থীয়। বে সামগ্রিকভাবে চিত্ত করলে পূর্ব পাকিস্থানের কালামাহিত্যে এলিষান 
পরজ্। এ কাব্যাদর্ণ বোধ হয় অনুশীলনের অভাবেঈ তেমন একটা শক্তিশালী প্রভাব 
স্ষ্টি করতে সক্ষম হস্পনি এখনও । 


চা 


মু 


নজরুল ও তার একটি কবিতা 


হাগলা বেগম 


বিশ শতকের এক অসন্তবের স্তাবনামর যুগে নরকূলের আবির্ভাব। সে যুগ-আগুনের 
লেলিহান শিখার তিনি দ্চ হয্সেছিলেন-_তাই বীণাতে আগুণ স্মালিয়ে বশীর স্বরে 
নিখ ঢেলে তিনি 'বিছ্রোহী' সেদেছিনেন-_বুসকেতু' হয়ে স্টিক তিনি উল্টাভে 
চেয়েছিলেন নিপীড়িত মানুষের ছয়ে 'করিয়াদ' তিনি ছাণিয়েছেন। “অনিয়ম উচ্ছুখাল' 
হয়ে সকল 'বন্ধন'কে অগ্রাহ্য কারেছেন--কিন্জ এবন্ধন' 'দলে' যাওয়া তার নতুন 
স্বষ্টির ক্ষনো-নুক্ত স্ীবম আস্মাপানের জলায।- 


“সে দেখে তয় কেন তোর? 
লাসছে নবীম--স্বীবনহারা অজন্দরের করতে ছেদন 
তাই সে এমন কেশে বেশে 
প্রলয় বেয়েও আসছে হোসে 
সধুর হোসে, 
গে চির আদর” 
তীর ভাঙ্গার গানে নব সাটির সক্কেতর পেয়ে আাতি দেদিন নজরুলকে বরণ করে 
নিরেছিল তদের প্রতিভূর্ূপে, সেদিন বন্ধ বিশেষণে বীকিত হারেছিল নগতরুলের 
কবি আধা | কিন্ত এমন দিল যদি সত্য আসে-- 
"যবে উৎপীডিতের ক্রন্দন রোল 
আকাশে বাতাসে ব্বমিবে না 


তাচারীর খড়গ কৃপাণ 
ভীম বণভুষে বণিবে না” । 


কসেছিনণড 'চিরঘুগের কৰি” হিষেবে নাকে দদমরা কি খুদে পাবো গা -বহ, 
" বিশেদণের আডালে কৰি নকল যে হাবিযে নেন না, তার সংখা পরিচিয় 
ছড়িনে ররেছে নজরুলের 'দোলনচীপা','সিদ্ুহিলোলা', 'ছায়ানট” 'চতরৰাকা কাব্গ্র্ে। 
শিরী নকুল তার অন্তরলীন, নিংসক্র, উদাসী অস্তিত্বকে, তীর 'আরশক্তিকে সন্ধান 
ক্ষরেছেল। নজরলের সি তীর আরসপি-তীর সাহিতযকীতি তার আত্রারই যুক্ধি ॥ 
শীমাতীন দুঃখযদ্রণার দাছে আর্ত, অগঢ পূর্ণ, তৃষণায় চিরউল্লুখ কি দরদ, দুল, অশানদ 
তীর প্রাণের পেয়ালা ভরিয়ে তুলতে চেয়েছিলেন আনন্দের সরান দিনে। বেগন 
সামন্ন নাহার মাহমুদকে একটা চিঠিতে ভিলি লিখেছিলেন -- 
“আমার পনের আনা শ্রয়েছে গে বিভোর, স্টরির বাখায় ডগমগ | ----ঘার 
এক আগা করছে পলিটিকৃ্‌, দিচ্ছে বঙ্তা, গড়ছে মক্তব” । কিষ্ত “নদীর 
জল চলেছে শখ্দ্রেদ সাথে গিলতে” ॥ তাঁর শেঘ দিকের 'পণচারী' কৰিতাতে 
উল্লেখিত সেই 'লোলা শনুঙ্গে'র যাখে নিলিত হবার উদ্দেশ্য তীর যাত্রা । পথচারী 
নিরবারী। সেই উদাস গিক কষি শান্তার প্রন্াশ তীর দোলন টাঁপার 'পথহার 


“বেলা শেছে উদাস পথিক ভাবে 

সে যেন কোন অনেক দূরে যাবে” । 
জ্রীবাদের যাত্রা শুকুতেই বৈরাগোষ নুর-_নজরুল-জীবনটাই এসনি বৈপরীত্য ভরা। 
গ্রেকষযা বন লাফি অনাকে “বিভ্ান্ত' করার জন্যেই পরতেন, কিন্ত সে গেরুয়া রগের 
ছাপ বে তার মনেই । তীর ভাবনা ব্ানেক দুরে যাষার--. 

শযরে এস' মনা সবার ডাকে, 

“নর তরে দর" বলে একা তাকে ; 

পথের পথিক পথেই বসে; 

জানে না সে কে তাহারে চাবে। 

উদাস পথিক ভাবে"। 

সবার বীধাধরা পথ কবির নয়-তীর যাত্রা পথের সঙ্গী কেউ আছে কিনা তাও তীর 
জালা নে৯-শুধু দূর পথের দিকে লক্ষ্য তীর। 

“বনের ছায়। গভীর ভালবেসে 


৬ 


যখন আঁধার ঘনিরে আগলে তখন তীর নর্তা প্রিরা নয়। 'শগমল নেঘের দেশের / 
খৈলবালা'ই ইত বা তাকে আহবান জানাবে। সি 


পখের শেখে তার প্রাপ্তি নিয়ে কোন সংশয় কিন্ত এই পথিকের মনকে ভাবাক্রান্ত 
করে না। এই পৃথিনীতেই কৰিব আকর্ষণ রয়েছে, যেখানে_- * 
“বাসি আমে বাতি আনার প্রীতি, 
ববুর বুকে খেপন সখের ভীতি, 
নিন ধরে এপন যে গার গীভি। 
কি উপম পথিপেল মন সেখানেও আখর পায় না-ারখ, লেষে চির একা | কাজেই” 
“একলা খাকার গানখামি লে খাবে 
উদা পথিক ভাবে” । 
এধলা খাকার গান গাইবেন তিনি এটাই তাঁর ভাবনা কিদ্ব বার্দতা আগে তবলা, 
যখন 


“হঠাৎ আহার পণের রেখ হারার, 
গহন বীধার আঁধার বানা কারার, 
পখ-চাওয়া তার কীদে তারায় তারার" 


পখের চিহ্র যার হারিয়ে, তখন-- 
এআর কি পুবের পথের ছেখ। পাবে 
উদাস পথিক ভালে” । 

আধার পার করে কোন জ্যোতিন় বিন্দু তাকে পথ দেখানে না--পথ, চায়া তার 
তারার তাবান কেঁদে ফিরবে কিছু তার বার্থভাবোবও চরন হার্তনাদ হয়ে কেটে পচে 
না তার চন ভাবনানও প্রকাশ নিবাষক্ক ভাবেই । বল ঘাঁড়ঝঞুঝার শেছে “পণচাবী" 
কবিকে আনরা পথ চলতে দেপেছি কিউ সেখানে পখ চলার শেখে তীর চিনা উদাস 
মন বেন আশ্রয় খুলেছে 'লোন। সবুদ্রবানি'র মধো | আর তার পরেই কবিকে বলতে 
আনি-- 
“আপনারা জেনে রাখুন আল্লাহ্‌ ছাড়া আর কিছুর কামণা আনার নেই" । 

(১৯৪১, ১৬ই মার্ট যশোর ।) 
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মব্যযুগের কাব্যে সমাজচিত্র ও সাংঙ্কুতিক 
ভাবল! ঃ চণডীম্ল 


সনিরুদ্জামান 


দেবপু্ নীলাঙ্গর চণ্তাপূঙজান নিদিত্ত অভিশড হল; পৃথিবীতে তার পরিচন কালকেস্ু 
বাধ। গর বৈভবরিক্ত এক অতি সাধারণ মালবশি্ত মে। কিন্ত পরিবেশ, চরিস্র- 
সানগ্রস প্রকৃতি, গেহাকৃতি সব যেন এক তরুণ সান সন্ত্ানের। নানুঘের এক আশ্চ্য 
সভ্াবনাকে যেন খোদাই করে নির্মাণ করা হোল। এতটুকু মানবেতর ডিত্তা এর 
নিষিতিকে কলক্িত করন না। অনাযুগকে মৃস্তিকার রঙ-এ, ভরীবনের ঝুল্যে নতুন 
আবিফার করা ছোল মুকন্দরান কল্িত এক অভিশপ্ত দেবভীবনের মধ্যে । পেই সঙ্গে 
সানুষের প্রতি, জীব্যনর প্রতি প্রথাচ ভালবাম। হেপে উঠল। জীবনের এত বড় 
বিস্তৃতি ার বুঝি বটেনি। 


শিশু কালকেতু “শশার তাড়িয়ে ধরে", স্বভাবতই দে 'শিশুমাঝে যেমন মওল+--আর 
[যৌবনে তার “দুই বাহু লোহার শাবল'। তার দৈহিক বৃদ্ধি শশীকলার ন্যার নয় 
“বাড়ে যেন শানকোডা', অক্জাতরণেও তেলনি--বুকে ব্যাথ নখ, কটিতটে ত্রিবলী, 


কণ্ঠে ভাের কাঠি, হস্তে শিকারীর লোহার শিকলি। হাড়ি হীড়ি ভাত, নেউন পোড়া, 
ক্কাকডা ইত্যাদির ওপরও স্ত্রীর অংশে তার লোত। 

প্চার হীড়ি মহাবীর খায় খুদ ভাউ, 

ছয় হাড়ি সন্র সুগ নিশাইযা লাউ” । 
এই চিত্র বধাযুগে অতিশর জীবন্থ। এই কাবাণে এই চরিত্রকে নায়কের যদধাদার 
প্রতিটিত রেখে সিদ্ধধার, নিবাধায বর্দনা দেন কবি __. 

“শয়ন কুৎসিত বীরের ভোদন বিকার 


এই চরিব্রকে, এই দেবসন্ব মানুষকে চকচকে মাঝাধসা করে দেখাবার লোভ ক! 
কিতাবে মগ্ঘরণ করলেন? যৌবনে তার দৌরাস্তের কি জীবন্ত পরিচয়ই 
এঁকেছেন। আবার ভার দুরস্তপনার পথে ভাগাদেবী যেদিন অপ্রসন্া হলেন, পথে পে 
অনপ্চলচিহ-_মঙ্গলবিনাশী করালী ছায়া মেলে ধরলেন-সেদিল একটি গোসাপ মাত্র 
সমপ্ত খবখনে পরিবেশটাক্ষে নিশ্চিন্তে নিজের খৌলনের মধ্যে শোষণ করে নিতে 
কিভাবে কানকেতু চরিত্রের প্রখন বিলয়, প্রথম হতচকিত প্রাণের ব্যখা, একটা 
মধুর সরলতা, একাকীত এব! নুর্ঘতাকেও পাঠকের চোখের সাসনে তুলে ধরলেন, 
লে কি কম বিস্ুম! 


এখানেই, এই বৈধযোই জু নিল নায়কের প্রথম সচেতাতা | 'বড়র বছুরী”'"বড় 
বোবের ঝি'কে প্রকাশ্য বলতাম উদ্দি করলেন শ্টুশানলম ধ্াধগৃছে প্রবেশে উচিত 
হয় লান'। এলে ভাল স্বত-পবৃন্ত নৈতিক সাবধানতাও। এবং চণ্তীর আত্মপরিচয় 
জেনেও তাহ অবশেষে আপন বিশ্বাস ও পরিবেশগত ধারণা থেকে কালকেতুর নুজি 
হেনা 

"ছিংলামভি বাথ জানি অতি নীচ জাতি 

কি কারাণে দোর গৃহে আমিবে পার্বতী” । 
হাহ কানকেতু আপন অফিঝিতকন লন্মকে সার্থক ভেবে তার জীবনের বিজুতিকে 
আকাম্থা করল। কিনব কবির কৌশল চ্ত্ীর কাছে প্রার্থলায় কালকেতুর সংস্কার 
তা তার বাক্তিচরিত্র € সমাজ প্রতিবেশই অগানারণ নুন্যে উদ্জীবিত হয়ে উঠল। 
কালকেতুর সমাদ অতিশয় বাস্তব হয়ে উঠল এই ভাবে । 


মুকুদগানের সনাগচিত্র অঙ্কন ত৭। সাংস্কৃতিক ভাবনা প্রধানত: এই কালাকেতু চিতরাকে 
কেন্্র করে স্র্ক হয়েছে। অবশা কালকেতুতে কবি-কমনার খর্ষতা আছে-_-এই 
কশ। স্বীকার করতে হয়। সনগ্র কাছিনীতে "৪ চরিত্রের পরিণতিতে কোন কল্পনা 
(বিনোদনের আকাহ্। মেই। কিন্তু যা আছে তা এক অতিশয় সারবান জীবন, নতুন 
কবে বাঁচাৰ এক নুরাকাছণা, এক জীবনের সীমানার চিত্র। নানাবিধ বিপরীতবর্সী 
চরিত্র অঙ্কনে কবির সেই অভিজ্রতার পরিসর আমাদের অতিশয় সম্মিকট বলে অনুভব 
করা যায। 


মুকুন্দরাম জীবনকে লক্চা করেছেন সাগ্রানের ক্ষেত্র হিসাবেই । তীর চরিত্র চয়ন ও 
নিষাণ কৌশলের অন্তরালে এই দৃষ্টিভগীই সজীব। স্বগ্রাম ত্যাগের ও বারবার লাঞ্ছনা 
দাগের খন্ঃণ অভিজ্ঞতার তিনি জেনেছেন, সাধারণ মানুষের জীবনের দুঃখ, আতি "ও. 


২৯ 


সঙ্গের পীড়া । কবি এব রাজনৈতিক ব্যাখ্যাও দিয়েছেন, দেখকালের অবস্থা 
৯৮ পলা কবে। আধার যাংসৃতিক জীবনে নগরপত্তনাদিব নর ঘটনা কতটা উৎ্যাহ-, 
ব্যঞ্জক ও আকাংখিত তার চিন্রও আছে। 


দেশের জলেকাংশই ডুখন হিত্্র পঙ্জপঙ্গীতে পু, প্র্লনয অধস্থিতি ; বুগচারীদের 
সেখানে বাপ। বনাক্ন্্দের সংগে সংগ্রাম একাটি সাবার টনা--পখদের সংগে 


কানকেতুন যুদ্ধে সেই সভা প্রলট ছা বলা পাড়ে 
! 


জঙ্গলে নক্গল স্থাপনের চেষ্টাও থে না ৮৩ তা নর। পুন আপন পরাক্রানে 
গে কাছ বাবন বরতেন, খন তার অসিকার কিংবা সার্মীভৌনছের প্র%় দেখ। দিভ-- 
রাছার সংগে বিবাদসান এনলি দলের পলিচন পুলই পাওয়া বেত] 


দেশে শাস্তির চেনে গ্রবলের অত্যাচান মধাবুপীন চিত্র প্রকাশক সতা দিল। সাধারণ 
সানুষের জীবনের অনিশ্চয়তার যেই শন বিরাজনান অত্যাচারের পরিচদা জালা বাঁয়। 
এই অবিচারের অনগান কাম্য হরে উঠেছিল বলেই চন্তীগান এত অনপ্রিয় হতে 
পেরেছিল। 


কলিঙ্রাজে গুদরাট নগর পন্তলে বাংথালীর বাজান '৪শুখলার পরিচ পাওয়া যায়। 
নন প্রতিষ্ঠিত নগবে বহ কিছুর বানদ্ছ। থাকতে হোত, প্রতিটানাদিও গড়ে উঠতো । 
খিলানের প্রচলন হযহ তখনও হয়নি, দরজার মাথার ঝনকাঠের উপর 'বাউি 
পাখর' বসিয়ে দেয়াল করার বর্ণনা ভ্ই দিয়েছেন কবি। রাজপথে: পাথর 
খাকত। আর 'কুারে পোড়ার পাড্াা।, দানা ইট পোড়ে সাবধান'। বিভিন্ন 
পেখাপেশীদের না বিভিয্ পাড়া ছিল দিদি ; সু পাড়া" বিভি্ হ্বীদেন 
অশজি্দ দেখা যেত | দীবল মন্দির, লবছিখালা, কুপ ও অন্মানা দ্রলাশর পথিক 
ও যষ্থাবী বাসিন্দাদের উপযোগী করে এত্িটিত হোত। 


আইন ও দেশকর্ত। ছিলেন রাজ। . লাঙষার প্রকৃতি অনুযায়ী দেশজাদের জুখ ও অবস্থ 
নির্ভর করতে৷। রাজ। মংস্ৃতমন। ছলে ঝ| বর্ম প্রবণ হলে দেখা যেত দরবারে-_. 
“পন্তিত পুরান পড়ে স্ব করে তাটে 
গায়ক গাইছে গীত, নরতকীরা নাটে”। 
পার্বনী, পক্চক,, বাশগাড়ী, সেলানী, ওয়া করাদি রাজার আদায় ছিল। রাাভার় 
লওদাগরগণ-বাপিছে/ যেতেন, হ্েচ্ছার গেলেও অনুমতি নিতে হোত। 


৩০. 
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বাজকর্মডারীদেন বিশদ বিবরণ দিরেছেন নুকুন্দরান। প্রকৃতপক্ষে ভারাই চালাতে 
শাসন। ফলত; দুদ একটা শিতা নৈনিভিক বাপার হযে উঠেছিল সে সযয়। এই 
"ঝুতি খাও 'নর্চানীন। ইন্ছু। করলে প্রজার স্রণ বিনট করতে পারত, নখ স্থ্টও 
করতে পারত। খ্রাণন্গু, লির্ণিসন, সন্তকমুণ্ুন করে ঘোলাগলা। পীচুড়া করা, সুখে 
চুমকালি লেপে দেওয়া প্রভৃতি ছিল শান্তির নিশম। অভিযুভাকে দেখি 'গলায় কু্ার 
বাছধি সাগিল গোহানি' | গেনাপতি কর্মচারীদের অধ্যে মুসলমান খাকত। ফোটালের 
ক্ষাজ ছিল নিদিষ্ট শাবাদ আালা। ওপ্রচবেরা শন্যাসীবেশে পররাষ্ট্র খবর আনত্ত। 
পাইক হোত বাগদী, হাড়ী, ডোন শ্রেশীয় নোকেরাই। পদাতিক, গজারোহী, অশ্বারোহী 
লৈনা খা; তারা ধনু, তলোয়ার , বললন, বন্দুক, কাসান বাবহার করতে ; 
চাল নিয়ে বর্দাবৃত ছায়েও মুদ্ধ বনাতো। 


সাধারণ মানুঘ বর্ঈপৰণ ও ভাডুদবুলান মগ্ুলের দলও অন্ঠি কমছ্টিল লা) হিন্দ'ও 
মুষলমানগণ যণা। দিয়াসে ধর্মাচরখ বনত। কোরাণ পাঠের উদ খও আছে। 
শ্রেনীর হিলুরাযন্ীপঙ্জার বনি দিভ। শাসন জন্যালে একুশ বা একক্রিশ দিনে অথবা 
একমাম পরে মষ্্িপৃ্া দেওয়া ন্দুদের মধ্যে জাতিভেদ প্রা ছিল প্রবল। 
দাস, বৈবর্ত, কলু বাই, বাগী, সান্ঠুরা, কোচ, খোলা, দরজী, শিউলী, ভুৃতার, পাটনী, 
ভোট, চৌনুলী, ছুনারী, মাঝি, ডোষ-_এর। ইতর জাতি | হীভিরা খুৰ দাপ ডিল 
বলে জালা বার। শীচ ছানি ধনী হলেও ভার সামাজিক মর্যাদা লা। 


"নীচ কি উত্তস হর পাল্যে মহাবন' । 
তবে এদেরকে লোকে ভর করে চলতো । কুলীনেরা অকুনীনের বাড়ীতে গেলে 
নিজেরাই রন্ধন কাব করতো । 


সায়াজিক অনুষ্ঠান হোত অনেক । জন্য, বিবাহ, শান প্রভৃতিতে ; জপ্রসবে, সন্তানের 
কল্যাণকাসনায় ; নামকরণে, কর্ণভেদ প্রভৃভিতে পানি পড়া, ফুঁক থেকে আরম্ভ করে 
অন্যানা যখাবিধি খ্মীয় অনুশাসন সানা হোত। বিবাহে ঘটকালি করতেন 
পুরোহিত। লুষংশে বা উচচকুলে সন্তান দান লক্ষা থাকতো। বল্লানী কুলীন প্রখার খুব 
প্রচলন ছিল। ফ্যল এর কুফল লক্ষা করা েছে নেক । মেয়েদের যেমন ১২১৩ 
বখমর বসের আগেই বিয়ে দেওা। 
ধাকা'ও বিস্যায়ের বিময় ছিল। যেলন, 


“ভাডুর এক ভাই ছিল, নাস তার শিবা। 
পঁচিশ বখপরের হৈল নাহি হয বিভা” | 


৯ 


/ 
/ 


ত, তেলনি ছেলেদের ২৫ বলব পর্বন্থ জবিবাছিভ , 


বিয়েতে পণ এবং বৌদ্ুক উত্রই ছিল--বর-কানে উারেই যৌতুক লাতের অধিকারী 
'ছত। আশীর্নাদী ॥ জলসাগা। শ্রী চার, জেয়ের পিঁড়িআগন ও বর প্রদক্ষিণ, 
শভদৃষ্টি। গাটছড়া, জামাতার চরণে শ্বশুড়ীর দধি ঢালা, কুলশখাণ প্রভৃতি ব্যবস্থা ছিল। 
বিয়ে করে নর বধুকে নিয়ে বাড়ী ফিরলে শ্বাশুড়ী ও অন্যান এসোগণ এসে বণ 
করতো | স্থানীবশীকরাণের তুকও ছিল। নিয় পম দল্ভবত এক বিনে 
কিন্ত উচ্চ সমাজে বহু বিবাহেরই রেয়াগ ভ্রিল। 


উচচ বংশীয় বা সঙ্বাস্ত বাজির সংগে সাক্ষাতে এবং রাদসণর্ণীনে ভোট প্রয়োগ 
হোত। এসব লোক গরীবদের বেগার খাটাতে দবিরুক্ষি করতেন না। 


খারীৰ ও সাধারণ লোকেরা বুঁঞার বসন পরিধান ফরতে তাঁলবাসতো | ধনীগুহিগীরা 
নেত্র কাপড় তসর দোঁছুটি করে পরতো। কীচুলীতে নানা চি আঁকা বা সেলাই 
খাকতো। | ওয়াবুটি বা কানড় ছঁদে বৌপায় পাটের ছাদ ও ছাল ব্যবন্ধত হাতো। 
কবরী সাজানো ,ফুন গোদার খুব চলন ছিল। মেদভদুর কাণড 'ও পাটের শাড়ীর 
বাবহার ছিল খুব। আর গায়ে “পরিবারে খুঁঞ। উড়িতে খোসন।'_খোসলা কাপড়ের 
লাম ছিল। পুকষেরা পাগড়ী বীখতো, বঙ্গা্তলোক বলে পরিচর দিতে খলোলেন ধুসটির 
গোঢা সাদিতে গড়া । গায়ে অঙ্গরাখি পরত কদাচিৎ; জুতা জিল_- 
“চরণে পাউডি সাবু চিলা শানে" । 
পান খাওয়া খুখ বড় ঝা শের লক্ষণ। 'বাঁট। নি নীড় রা, কুগ্ষুন কণ্্ী চুলা, করনি 


প্রদুণ মদলেখা'। 


চুডি, পাশুলি, কণ্ঠমালা, হার, গজমত্তি হান, ভেস-সুকুলিৰা। নুপুর, বনের কডিমাচি 
কুরুপির। শঙ্খ (ভাতে গালা বং কানে লাসালেখা হে শীবামলকগুপ' : 'লেই যত 
ছিল শঙ্খ শরীলাসলক্্ণ ) নুখুর বত পালি গতততি ছিল বাহ আলাদকানের মাধ 
প্রসিদ্ধ । 


নুকুলরাম পরার নিখুত পূর্বপরিকন্পলায একে একে বরশন। কারে গেছেন এমব | কাহিনীকে 
নির্বাণ করোছেন এই উপাদানে । কপিদকানের বণিত ঘটনা সেখানে কেজ্্র বিভীন 
একটি চরিআোপাবণান, এবং উদ্ত চরিত্রে ও গৰিণতি বা পূর্বাপর সঙ্গতি নেই । কধি- 
কনার স্বেচ্ছাচারিত ঘটেছে যেখানে | মুকুন্দবানও কালকেতুর বাঁধ্ীবনে আনা 
গ্রহণের মাহাস্যাকে সর্বক্ষণ টেনে রাখার শক্তিকে কোথা শুঁসে পাননি 
অতএব কাহিনীর বিস্তার ঘটেছে ভিন একটি কেব্রে। কেননা স্বর্গের শিশুকে 


চি 


স্বর্গে ্রেরণ তীর দারিদ্বও বটে ছিল। কিন্ত মঙ্গল কাব্যের আবেষ্টনী রামের ন্যায় 
আদর্শ ভীবন ও চরিত্র চিন্তাকে প্রশ্ন লা দিলেও যে চবিত্র গিরে তা স্গষ্ট ছিল, 
সুকুলরাম তাকে অন্যান্য কবির ন্যারই স্ষ্টি করেন দি__তাকে পেরেছেন তিনি আপনার 
অজানিত চিত্তব্যাকুলতাম, সঙ্জান প্রয়াসেও ॥ অন্ততঃ সঞ্জানে তিনি কালকেতুর 
চতুষপার্শ পরিভ্রসণ করেছেন, কেন না সেখানে স্্ট্ অপেক্ষা স্থির উপকরণাদি জীবনকে 
ন্যানো অখিত করেছে। তার প্রতি কবির সহানুভূতি ছিল লম্র্ণ। বে সলাল চিন্তার 
প্রকাশ ওপরে ঘটেছে দেখতে পাই, তার কাছে কবির অন্রান্জা সঁপে দেওয়া ছিব। 


কালকেতু হত লন হয়েছে গেখানে, ভীড, ও নগুলের প্রভাব সেখানে দাকণ আঁচড়ে 
নিয়েছে--তবু কেবল ডু, বা বুলান এত বড় ভিন্তিটাকে কি ধরে রাখতে পারতো ? 
ষে সমাদকে কৰি নীরিক্ষণ করে নির্গাণ করেছেন ; তাঁর সর্বত্র একটা নষ্ট চরিত্রের 
গমনাগমন সগ্তব ছিল না। ধর্ষাকুরতা কবির প্রবল না হলেও, সহানুভূতি বা সহৃদয় 
দৃষ্টি কবির ছিন। বিশ্বেঘষণ ক্ষমতাকে কৰি তাই সংগে বংগে রাখেননি অথবা 
অর্জলই করেন দি-_ তবু দেখি এক বিশেষ সমাক্চিস্তা 'ও পরিবেশচিত্র ভার কাহিনী ও 
চকিত্র নিমিতিতে আশুয় নিযেছে-একটা গতানুগতিক কাহিনীর কাঠামো সেখানে 
কিনুর্বার কান্নায় না ভেংগে ঝান খান হালো। কালকেতু সেই সমাদ্দচিন্তা বা ব্তবাকে 
গ্রহণ করেই দেব সম্ভাবনাকে নিজেই মিখযা প্রতিপ্ন করল। 


আমেরিকার নাট্যসাহিত্য 


রণজিৎ কুমার চক্রবর্তী 


বাহিত মূ্য বিচানে ইংরেছী নাট্দাহিতোর সাথে আমেরিকান নাটাসাহিতো 
তুলনা শুধু যে অনূলক তা ময় 'অবান্তরও বটে। ইংরেজী নাট্যশৈলীর বিস্তৃতি আর 
গভীরতা পাঠক যাত্রকেই বিস্নিত করে--এর কাব্যিক গুরু্ব অপরিসীম ; খালি সখের 
সাথে বে ভার সনদর্ক লন, ্ানুষের “ছৃ ্ 
ভার আবেদন। আমেরিকান লানশাভিতোর লাবে আধুনিক ইংরেজী নটিগাহিল্োর 
একটি যোগ আছে--ভুললাও চলে । অভি সহজবোধ্য কারণেই এলিজ্ঞাবেখীনা ও 
ভিক্টোরীর নাটকের শাখে ধারপ্তিক ও বধাকালীন আমেরিকান নাটকের যোগসূত্র খুবই 
ক্ষীণ। উপরোক্ত কথাগুলো থেকে যদি এ" ধারণা স্ষ্টি হওয়ার অবকাশ থাকে 
যে পৃথিবীর নাট্য সাহিত্যে আধুনিক আমেরিকার অবদান উল্লেখযোগ্য নয় তবে 
পরিঘকার ভাবে এটুকু বলা চলে যে আধুনিক পৃথিবীর নাটাজগতে আমেরিকা, মানে 
াকিন যুক্তরামেট্রর ভূমিকা লক্ষ করার ও আলোচনা করার এক গুরুত্বপূর্ণ বিষয়। 


ইংলগডের লাইফ বলতে আমরা বুঝি গত পাঁচশত বছরের ইতিহাস, আর যুজরাচেটরর 
লাইফ সাত্র গত সতর বছরের কথা । শ্অবশা অভি নগন্য আগ আকারে যুক্তরাচ্ট্ে 
নাটক দেখা দিয়েছিল ১৮৬০ সালের দিকে। যে ক্ষীণ খারা অতি শ্রুথ গতিতে 
এগিয়ে চলতে থাকলো। উনবিংশ শতাব্দীর শেশাঙ্ধের প্রারন্তে তা' প্রথম জোয়ারের মুখ 
দেখলো ১৮৮৮ সালে ইউছিন ও'নীল-এর শুভ আবির্ভীবে। ওনীল আমেরিকান 
মাটাজগতের ত্দীরখ। 


আমেরিকান নাটকের আদিকথা ভীড়-াত্রা, র্-অভিনেতাদের অনা্িত অক্ষতঙ্গী 
ও অসংস্কৃত কথোপকথন যা অনেব্যংশে সাহিত্যিক নূলা বহ্ভিত বলা চলে । নাটকের 
থারজিফ স্বরে নিবো চারখ কবি ও অভিনেতার অবদানও শনম্থীকারধ্য। আমেরিকান 


নাটকের অঙ্বস্কৃত আদিবূপ উতিহাপিক সতোর স্থাক্ষর | বাছির থেকে আমদানী 
করা চলে পণ্য, বিস্ত সাহিত্য নিজের দেশের মাটিতে গড়ে উঠ্ে॥ তখনই হয় তার 
যাখে দেশের নলাতীর ঝোগ। তাই স্বাদেশের মাটির গান্ধের ছোঁ়ায় নতুন নাটকের অন্য 
মিতে একটু পনর লেখেছিল। এত্রে উতিহালিক স্বাভাবিকতার পরিচয় মেলে। এটাও 
ভুনলে চলবে না মে সিরাকৃ্‌ ও মোর্যালিটির ঘুর থেকে পূর্ণনুঁ্তি পেতে ইংরেজী 
নাটকেরও বেশ সময় লেগেছিল। ইংরেছী নাটকের নযনন্টুভগন্জপ একদিনে হয়নি | 
একঠি শেকাপীয়র শত শত পূ্বশূরী নাটাকারেন তুকর সাধনার সুরত সিদ্ধি 


অন্যান্য অনেক দেশের নাটাগাহিতোর মত আমেরিকার নাটাসাহিতোর গোড়ার দিকে 
এনন একটি বুগ ছিল যখন প্রযোহ্রক আর. 'অভিনেতারাই ছিল প্রধান _-তারাই 
অনগণের দৃষ্টি আকর্মণ করত আর অবহেপিত নাটাবার নিত বিঃনৃতিষ্যে বরণ বানে। 
সেই জন্যে দেখা যায় এডুইন ফবেছট। বুসিকলী, জেফারপন্‌ আব বেরীমোরদের লাক 
-পৰিচানক নেলাক্ষোর খাতি আনাদের সনৃতিতে খতটুকু প্রোজ্জুল 
ট্যাবে লাম ততখানি নর। সাব্র শ' খানেক বছর আগেকার 
ই নান গাবেষণা করে বের করতে হয়েছে। খরথতুগে এমনকি 
শালার লোক দিকেও আমেরিকার ইউরোপ খেকে আমদানী করা নাটকই 
অতিনীত হোত। 


উনবিং 


আলাপের মনে আছে ১৮৬৫ সালের মেই বিষণ সন্ধ্যার কথা, সেই নাটক 10] 
8202083. 098500, বার লিবক হলেন টন টেল আল সেই নহানানষ লিঙ্কানের 
কখা। নিঞ্চন এই লাটকের অভিনয় দেখচিলেন। সর্দনাশ। গৃহযুদ্ধের বসান হযেছে, 
লিষ্কন নিরদ্ধেগে নখন অভিনয দেখছিলেন-এসন সময আততায়ীর গলিতে তিনি ছলেন 
নিহত। দিনের সাথে লাখে আগর হান এব্বিস বুঝ, লাটক 108৫ 40 
(০০50৮, আর নাটাকান টন টেলর। উল্লেখনোগ্য বিষয় হলো এই নে টহ্‌ টের 
আমেরিকান নাকাল নল। তিনি হলেন একজন খাঁটি ইংরেজ। 


তৰন একটা ঝৌরক ছিল নামকরা। উপনগাসের নাটরাপ দেওয়ার চেষ্টা | "চেষ্টা 
বলছি এই জন্যেযে তৎকালীন আমেরিকায় উপন্যাসের কৃতকার্ধা নট্য্ূপ 
উল্লেখযোগ্য নয়। মিসেস হেরিয়েটের টিন কাকার কুটির'-এর করেকটি নাট্যন্ধপ 
এ সময়েই দেওয়া হয়েছে। নাটটান্রগতে নৌনিক গ্রচেষ্টা আমেরিকায় এখনও হয়লি। 
আমেরিক। তখন খুঁঙ্ছছিল এক্দন ইবসেন্। ১৮৮১ মালে যুণস্থষ্টকারী গো 


৩৪ 


সঞ্চে আবির্ভূত হলো-:সার। ইউরোপে পড়ল সাড়া। স্ষেত্ডিনেভিযা৷ হলে৷ পূর্ব 
ইউরোপের নাটাুরু। আমেরিকা তধনও নীরব ১৮৮৮ সালে স্টিপডু্ দৃষ্টি 
আকর্ষণ করলেন “মিস্‌ দুরী' দিয়ে। আমেরিকায় তখন বেলাঙ্কো তার সীমিত 
নাটটাপ্রচে্ চালিয়ে যাচ্ছিলেন নাত্র। ১৮৯২ সালে তাঁর প্রথর নাটক “100৩0” 
০/৯৩৪ নিয়ে বার্নাড শ আত্মপ্রকাশ কর্দলন। মাত্র দশ বছরের মবো উদিত 
হলো তিনটি নবীন সূর্ব ইউবোপের নাট্যাকাশে, আর পশ্চিম গোলার তাদের আলোতেই 
হলো আলোকিত। আমেরিকী তখনও প্রতীক্ষায়। 


১৯০৬ ও ১৯০৯ সাল আসেরিকার নাটকের ইতিহালে বিশেষভাবে স্যুরনীয়। ১৯০৬ 
সালে শিকাগোতে “নিউ খিয়েটার' নামে এক রঙ্গমব স্থাপিত হযুলা, আর ১৯০৯ 
সালে হলে। নিউইযর্কে। এই সাথে আুরণ করতে হর আর্জ পিয়ার্স বেকারকে। 
আসেরিকার নাট্যলগরতে উর্নরতার অভাব দেখে তিনিই প্রথম উপলদ্ধি করেছিলেন 
নাটা প্রশিক্ষণের প্রয়োজনীয়ত৷ | ন্বাগ্রহী ছাত্রের যাতে নাটক লেখা শিখতে পারে 
তার জালো তিনি একটি প্রশিক্ষণ সূচী প্রণয়ণ করলেন এবং সেই অনুযায়ী একটি 
কোর্স চালু করলেন। তাঃ হোল ১৯০৫ লালের কথা। আর আমেরিকার 
অগ্রগনা নাট্যকার ইউজিন ও'নীল হোলেন পিরার্স বেকারেরই ছাত্র। আজ হার্ীর্ড 
বিশ্ববিদ্যালয়ে পিয়ার্সের নাটক প্রশিক্ষন সুচী &৭-ওযার্কসপ্‌ নানে বিখ্যাত। ১৯১৫, 
খৃষ্টাব্দে নোচুসেটুসের প্রভিন্সটাউনে একদল উৎসাহী যুবক খে গ্ছুদ্র নাট্যাসোদী সতূঘের 
স্থাষ্ট করেছিল "নীলের প্রচেষ্টায় তা" এক নদ কোরান না শাশোননে 
শনির হবে বীভীলো) 


রথ বহনের একটু আগে ও'নীল কয়েকটি একাক্ছিকা লোখেন ; তার মধো '০478 
8851 ত্য 02৫৫6" খুব নাম করা। ১৯১৬ সালে নটিকটি মন্স্থ হর। তার 
পর থেকে একটানা চলতে খাকে 'ও'নীলের নাটক-থষ্টু। আমেরিকার নাটকের 
ইতিহাসে এক নববুগের সূচনা হালো। প্রভিন্পটাউনের নাট্যোৎসাহীরা গীনিচ 
গ্রানে যে ছোট রঙ্ষনঞ্চের পত্তন করেছিল ১৯২০ লানের দিকে তা অনেকাংশে উন্নত 
হয়ে উঠলো এবং মাত্র পচ বছরের মধো একমাত্র এখানেই পঞ্জাশছন নাটাকারের 
লেখা কমপক্ষে এক শ' খান নাটক মধস্থ করা হর আর একটি বিশেষ ক্ানন্দের 
কথা ছিল এই ফে লেখকদের মধ্যে প্রায় সবাই আনেরিকান । প্রধন খ্যাতনামা নাটাকার 
উইনিয়স তন্‌ সুডী, তার বন্ধু পাসি ব্যাক্‌কোরী ও শিষা জোগেকাইন পীবডির স্বপন 
এতদিনে সার্ক হলো । (নুডীর লেখা নাটকে যধ্যে 'দি গ্রেট ডিভাইভূ* (১৯০৬) 


হেব 


এবং “দি কেখু হিলার? (১৯০৯) দর্ণক ও সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে সক্ষম 
হয়েছিন; পাপি স্াাকক্োরী বিখ্যাত গর্কার ও উপন্যাপিক' নেখানিয়েল হথণের 
'ফেদারটণ' নামক গল্ের নাট্টারূপ দেল; যুভীর প্রাক্তন ছাত্র পীবতি হেসিলিদের 
বিচিত্র চিত্রিত বংশীবাদকের কাহিনীর নাট্যূপ দেন এবং এ' নাটকের নাম দেওয়া 
হয় “দি পাইপার'। ১৯১০ সালে মুভীর নৃত্যু হ7-_-এই বছরই ন্যাকৃক্োরী ও 
পাবডি আনমপ্রকাশ করেন)। 


শীযুই নিউইরর্কে নতুন মতুন নাটকচক্র গড়ে উঠলো। “ওয়াশিংটন স্কোয়ার গ্রেয়া্ূ' 
নামক নাট্যাগোষ্ট প্রথষ মহাবুদ্ধের অবাবহিত পরেই “খিয়েটার গীন্ড' নামে 
আত্মপ্রকাশ করলো এবং পরে নিজেরাই গীক্ড ধিরেটার নানে একটি নাট্যশালা 
প্রতিষ্ঠা করলো ১৯২৫ সালে। অবশ্য, তাদের সামগ্রিক প্রচেষ্টা আরন্র হয়েছিলো 
১৯১৪ লাল থেকে | প্রথস সহাযুদ্ধ আরস্ত হওয়ার ফনে তাদের কান্দ কিছুটা 
ব্যাহত হয়। ইউজিন ও'নীল গীল্ড খিয়েটার প্রতিষ্ঠাতাদের অনাতস, যদিও ১৯১৫ 
সালে খতিষ্টিত “নেবার প্লে হাউজে'_সখের নাটক চলতো তবু একথা বললে 
হয়ত ভুল হবে না। থে গীক্ড খিয়েটারই আমেরিকার প্রথম আধুনিক নাটশালা । 


বিংশ শতালীর তুতীয় দশকের জনপ্রিয় নাটক হলো 141০5 1198 1২০৪০ 
(১৯২৪)৮-খ নাটকের অভিনয় তিন হাজার রজনী দেখেও নিউইযকে দরণকেরা কান্ত 
ব। বিরক্ত হয়নি। যদিও ও'নীলের কোন নাটকই এ' ধরণের অসাধারণ বাবসারিক 
সাকলা লাভ করেছি তহুও ও'নীল ছিল সমগ্ বুক্তরাষ্ট্রে একটি পরিচিত নান; কিন্তু 
বিজু আইরিশ রোজের' লেখক এ্যার্্‌ নিকোলাধুকে কেও খ্বনে রাখেনি, 
নাট্যকারকে হত করলো নিছেরই নাটক। নাটক দেখেই লোকে মুগ্ধ হলো, 
নাটাকারকে কেউ যনে রাখেনি। (মার্গারেট মিচেলকে অনেকেই মনে রাখেনি কিন্ত 
কে না শুনেছে 'ব্ উইন দি উই'-এর নাম। 'অবশা, মিচেল নাটাকার ছিলেন না ; 
তিনি ছিলেন উপন্যাস লেখিকা ।) 


আমেরিকান নটিকের প্রাচীন পদ্ধতিকে বাতিল করে ও'নীন দিয়ে এলেন এক নতুন 
বাস্তবতা । চির)চরিত নাটারীতির পরিবর্তে তিনি প্রবর্তন করলেন নতুন একুশৃপ্রেশানিষ্ট 
(০109৫) বীতি। অভিনব বর্পাঢা দৃশ্যপট নেই; 0০-24957০০- 
দোমদুষট বৃত্ত কা কাহিনীও অনুপস্থিত; অভিনাটবীর কৃত্রিস সংলাপ বজিত হোল। 
মানব জীবনের কঠিন বাস্তবতা স্থান 'ও পাত্র-উপঘুজ স্বাভাবিক ভাষার, স্বত্কুর্ত 


৩৭ 


00) 


সংলাপে সমদ্ধ করল 'ও'নীলের লাটাটৈনী। তীর" নাটক মানুষের বাহিক কার্যাবলীর 
সাধারণ নাট্যরূপ নয়, ধরব মানুমেৰ মন ও আস্থার উপযুক্ত নাট্যায়ন। 'লীপ নিড্ক 
রিয়েলিঘট নব ; ভিনি হচ্ছেন একসন পাকা নেচাবেলিষ্ট। ক্ররেডীয পদ্ধতিতে তিনি 
সানবপ্রকৃতিকে পর্বাবেক্ষণ করেহ্রন--কোমল রোমানটিকতা তীর নাটকচন্বরে স্থান 
পায়নি। এখানে গোলাপের নুখাসের পনিবর্তে দেশী মদের বৌটকা গন্ধ ; লাধ্ৰী 
ডেবৃভিমনার শন্ধান এখানে গিলবে না, সিলবে প্রযোদবালা অথবা ভিট্টোরিয়ার নত 
50105 45511, রোমিও ছুলিযেটের থ্রেষের পরিবর্তে আছে বিঙ্বাতার অবাঞ্ছিত 
প্রেম (0৯85 0090616510৯ ০4০10, 1924,)1 অনেক ক্ষেত্রে ও'নীল 
চরিত্র সংগ্রহ করেছেন শলাজের আস্তাকুড় থেকে। ভীর অনেকগুলো 
নাটকের গর গড়া যার বিপু বলা বায় না। কথাগুলো পিউরিটানিক দৃষ্িভ্গী 
নিয়ে বলছি মা। কথা হলে এই যে আমাদের সাসাসিক নীতির মাপকাঠি দিরে 
শু'নীলের নাটক বিচার কর। বন্তব নর। পাশ্চাত্য সমাজের প্রাচুর্যোর কুফনম্বরূপ 
যে অনেক অবক্ষয় দৃষ্টিগোচর হয় আ'ই গ'বীলের নাটকে বিবৃত হয়েছে। তাৰ ছিল 
বিচিত্র অভি্রেতা। অনেকনার বব্রাড্-এর (025৫) মত তিনি সমুদ্রযাজা 
করেছেন ; বুরেছেন দক্ষিণ আফ্রিকা ও দক্ষিণ আমেরিকার বিভিন্ন জনপদে | ইংলগডে 
অনেকবার তিনি এসেছেন; আবার ঘিছুদিন সাংবানিঝের কাছ করেছেন। তাই 
বলছি 'ও'নীলের, ছিল শনুদ্ধ অভিড্তা--আর তার ছারা উচ্ছল হরেছে তার নাটকগুলো। 


এটা সত্যি বে গ'নীলের নাটক গড়তে গেলে হতাশ হতে হয়। তার নাটক ছাপার 
অক্ষরে নর, তার নাটক ষঞ্চে। দীর্ঘ ও বিস্তৃত নির্দেশ, কথ্য তাঘা ও দীর্ঘ সংলাপ 
অনেক সনয় স্বামাদের পড়তে ভালো লাগে না। কিন্তু মঞ্চে আমার সাথে আাখেই 
ভার লাটক একটা লতুন বাপ নেয়। "৩ 71900. ০ 44৩ - 05719৮০ ও 
তীর নেচারিলি্টক নাটক 4০307 1] [301207)1 (১৯২০) এর পর তীর 
অন্ুখেখানিস নাটক শত 00550. 35551 একাটি অবিস্মরণীয় স্াটি। সারা 
নাটকে নেগখ্ো টনের একটান৷ শব্দে একটি হিপৃনটিক্‌ প্রভাব 'ও একটি বিশেষ 
অনবদ্য মানসিক অবস্থার স্থট্ি হয়। অশরীরী ভীতি 'ও ছায়ামৃতি দিগ্লোগুলি, কু্টার্‌ 
জোবৃনের ভীতিবিকৃত প্রলাপ এবং কঙ্গোর আদিম অরণো ভার মানসিক গতি ও তার 
নাটকীর বহিগ্রকাশ এ" লাউককে এক উন্লেখা মর্যাদা দান করেছে। 


শ্বেতাঙ্গ-নী্ো সমস্যা লিয়ে লেখা 140] 0০৫5 0880০ 0০৫ 72851 
১৯২৪ যালে প্রকাশ পায। এর পরে আলে 016 0758 00৫. 8০, 


৩৮ 


এ নাটকে প্রধান চরিআওুলিকে সুবৌশ পরিধান বরাতে দেখা যার | [হত 
159806-4 (১৯২৭) সাতটি বিভিন টাইপ চরিক্রের পীধনের সাতটি অধ্যায় 
দেখানো হঝেছে উনপঞ্াশটি যুখোশের সাধামে। কাছিনীর বিরাট বিস্তারের জন্য 
ও'নীনের '517808৩ 101689'কে ভাগনারের নাটাকের সাথে তুলনা করা হায়ে 
থাকে। খিভিন্ন চরিত্রের আভ্ান্তরীন চিলরানচিতর একপ্েশামিটিন পদ্ধতিতে 
দেখালো হয়েছে। স্বগত্ঃ উল্কি সাহাযো নেখানো হয়েছে কিভাবে একাদি চবির 
একযোগে একটি বা কায়েকটি বিভিন্ন চি করছে আবার অন্য চরিত্রের লাখে 
উপযোগী ও সংলগু সংলাপ চালিয়ে যাচ্ছে "ওয় 0০০০৮০৪ চাওাআা 
আমেরিকার লাট্ঙজগতে ও'নীলের এক যুগান্তকারী অবদান। যদি ভিনি শুধু এই 
নাটকটি লিখতেন তহুও তিনি পৃথিবীর আাহিতোর সে মন হানে থাকাতেন, 
সলেছ নেই। এই নাইিষের এক নুন বাঞ্নার কানন ছালো। সমকাসীন আমেরিকার 
শামাজিক পটভুমিকার ীক পৌরাধিক্ কাহিনীপ উপদ্থ।পনা | আমেরিকা গৃহযুদ্ধেব 
অবসান আর ইয়েন পতন-_এাদুই 
খাধুনিক এগামেষ্‌ 
জদের পুত্র ওরীন এবং কলগ নে হা (5991) হিসেবে বলা 
ষেতে পারে। সানী শহরবাসিন। হাচ্ছে গ্রীক নাটের সমতুলা কোরাম । সঙ্ষোরিূ, 
ইউরিপিডিধূ, ইযুফাইলাবৃ-এব নবৃদ্ধ গ্রীক পৌরানিক নাক পাঠ করার পর 
গানীলের “11573058 8০০0৮2৩5 ঘা আমাদের যনে এক গভীর দাগ কারে 
সাধে সাধে সনে পে থাৰ এক্দন আধুনিক নাটিকারের বখা যিনি তীর ']1 
3০০108111290" প্রযুখ নাটকে একই খার। অনুগরণ বরেছেন। এই নাটকগুলির 
পৌরাণিক ও আধুনিক ভাবপর্য্য প্রণিধাশযোগ্য। বিশদি বছর থরে 'ও'নীল তীর 
অফুরন্ত প্রাণশক্টি :3 প্রতিভার পরিচয় গিয়েছেন একটির পর একটি অনবদ্য নাটকের 
মাধানে। 8085905706০ 8111005, পি হা) 2৮০ এবা 
1298৩05' তীর আর কয়েকটি উল্লেখযোগ্য নাটক। ও'নীলের নাটকে জটিলতা 
আছে, আন্তরিকতা আছে, আছে বিস্তার কিন্ত র্বযাঞ্ গভীরতা নেই | তীর নাটিকে অনেক 
সমন অন্ু্গরকে (আপাত দৃষ্টিতে) উপস্থাগিত করতে হয়েছে জীবনের লত্োের 
প্রবোর্নে। জীবনের লতা অথচ বদর দিকের প্রতি ইদ্দিত করলেই সাহিভা 
অজন্দর হয় না। ইয়াগো। অসুন্দর, "80190 1:০9/-এর শয়তান চিরাচরিত 
নিশ্বাস অনুযারী অন্দর । শিল্পীর ঠাইলের স্পর্ণে তারা লাভ করেছে এক নতুন 
গৌরব সানবসীবনের লৈনা, সংঘাত 'ও হতাশ পরিগুটনের জমগ্রিক উৎকর্দে 
ও'নাল অনন্য। ও'নীল আধুনিক আমেরিকার নাটাদপীন্ে উট্টয়েত্ক্ি। তীর সধ্যে 
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আছে বেবু জব্সন্‌ আর বন্গ্রীতেল সাঙগবীন্ুণ। লিগের কিংবা শেরিডেনের 
বত ভিনি হাপান লা! ভিনিহচ্ছেন গ্রীক নাটাকারের নত লিনিয়ূ। ্ 


পনগানরিক অন্যন্য নাট্যকারদের সাথে ভুবন করলে বুঝ। যায শু'নীলের স্থান 
নীর্ষদেশে। বেরমেন্‌, ফিলিপাবেনী, রবার্ট শের্উড়,সম্‌ হাট, সিডনি হাঁডঘা্ড, অর ফাফুম্যান্‌ 
খরসুতি নাট/কারেরা ও'নীলের প্রতিভার দ্যাভিতে দিথপ্রভ ছিল। উপরৌজ্ ছয়গরন 
আট্যকারের মোট নাটাকুতির একটি খতিয়ান দেওয়া হলো-- 


১) বেবুনেন (১৪৯৩) ইনি হা্ীর্ডের 8৭-ওয়ার্কসাপের নাটক প্রশিক্ষণ কোর্সে 
ভস্তি হল। ১৯৩২ শ্রীষ্রান্দে তাঁর নাটক 'বাইওগাফি' ম্্ব হলো ॥ এটি হলো 
একটি নাগ্িত কলেডি। আমলা এখানে পীচ্ছি এক শিক্ষিতা "5 অতি ছনখরি় 
আধুনিকার দ্দুতি চারণ। 
২॥ ফিলিপ বেরী (১৮৯৬-১৯৪৯) :--প্রবাসী আমেরিকানদের লিরে রচিত তর 
নাটক 'হোটেন ই্টনিভার্ন' বথালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । এক প্রবীণ সরঙিয়া 
ধালীন অনদ্থিন্তিতে এই নাটক গৌরবানিত হয়েছে। তীর এফাটি রূপবধর্মী নাটক 
হলো 'হিযার কাছ দি কানা 
ও। রবার্ট বেড (১৮৯৬): হ্যামিবানের বি অভিযানের পটভূমিবায় 
বচিত কমেডি “দি লোড টুবোন্র (১৯২৭), খটনাবুল নাটক !পেিফাইড্‌ ফরেই” 
(১০৩০) ও ইউলাপের ছোটেন ্ীবনের আলোকে লিখিত "ইডিরইয ডিলাইই' 
শেরউডের অবদান । 
৪1 সমুহাট (১৯০৪) ছা্টও কাফম্যান্‌ পৃথকভাবে কোন নাটক লিখেননি। 
এ. ভাগের নটিক প্রচে্টা চলেছে সঙ্থিলিত ভাবে। 
&। কাকৃম্যান্‌ (১৯৮৯) ] 2০0 খে 18061 00০9 (১৯৩৬) এবং 
ও আক আও 0০0৩ ঢু০ 00৩(১৯৩৯) 
ত্রাদের মিলিত খররাষের কল। 


৬ পিছুলি হাওয়ার্ড (১৮৯১-১৯৩৯):-- বেরমেনের মতো ইনিও হলেন 
" মখ-গসপেন ছা । ১৯২৪ সালে প্রকাশিত তীর নাটক “15৩5 809৩%/ আহ ঢা) 
ফানযতএ' এবিধৃত হযেছে হাপারলের নাধানে কিভাবে একটি সুন্দরী তরুণী কদর্ 
চানাবীর শিকার হরে এক অর্ননৃত বুড়োকে স্বামীছে বরণ করলো | আর “7 9192 
(০০৭ে-এ পাচ্ছি মাতার আস্থাতাবিক পীড়াদারক অভিভাববন্ধের দৃ্িগ্াহ্যবূপ। 
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বাটটিগতভাবে বিচার করলে হয়তদেখী বাবেষে এ নাটিকগুলির মশো কয়েকটি নাটকীয়তা 
ও সাহিা বিচারে ও'নীলের নাটিককে ছাড়িরে গেছে। কিন্ত একথা ভুললে চলবে 
না বে গুনীলের শ্রেষ্ঠ তার বিশাল শানগ্রিকতায়। ও'নীলে এমারসনৃ-খরোর 
দার্শনিক প্রজার গভীরতা নেই, কিন্তু আছে হীস্যানের বাস্তবতা | তীর শ্রেকঠ্ 
এই বাস্তবতায় ও জীবলবীক্ষাণে। 


নীল যে' বছৰ তীর “0০০৩ 7০7 গত মাহা রাশ করলেন ঠিক লে 
বছরই “71৩ 45৫40 1480010৩" নানে এক অভিনব নাটক লিখলেন এলমার রাইন 
(১৮৯২)। মিউইনকের 'মনিংপাইভ্‌ প্রোর্স' নামক নাট্যগোটি এই নাটক স্চ্ 
করে। আহ, লও নামধের এই নাটকের নায়ক বিভিন্ন জন্মচর-চারণের 
পর পরিণত হলেল নিজের লিল মের এক আায়াহীন ভ্রীতদাসে। নাটকাটিকে একাটি 
নিরীক্ষামুলক প্রচেষ্টা বলা যোতে পারে। 


জন হাওয়া ল'গব্‌ 'ও গিলবার্ট মেলডিসের লাল ববতে হয এই প্রসঙ্গে । লাগান তাৰ 
নাটক বোলার ন্ুলার'-এ গ্রতীকধর্নী ব্যালে নৃত্য ও আ্যাব্স্টেক্ই দৃশাপট সর্বপথর 
বাবহার করেন । ১৯২৫ সালে সঞন্থ ল'সলের বাস্তবধী নাটক 'প্রোসেশাবৃন'বেশ 
আলোড়ন স্ষষ্টি কশ্ে। সেলডিস্‌ নাম করলেন ১৯২৪ সালে “দি সেভেন্‌ লাইভূলি 
আট্‌' নাটকটি প্রকাশ করে। সিডুনি কিপেলির 'ডেভূ এব্ডূ' নাটকটীরও নাম করতে 
হয়। চমওকার দৃশাধরসী পটভূমি নাটকটি মান অনেকাংশে উন্নীত করেছে। নাটকটির 
প্রকাশকাল ১৯৩৫ মাল। কিংস্লির নাউকাটির বছর চারেক আগে ভার্জ এবং ইরা 
গাশূর্ান গীতধর্মী লাক 10£7৮৩ 7 98981 দিয়ে দর্শকদের ননোরপ্ূুন করলেন। 
“শ্রী অবূ স্যার্ণ লুই রে”এর প্রথ্যাত লেখক অন্যাপক ধনীটন্‌ ওয়াইন্ডার দ্বিতীয় 
খিশবযুদ্ধের একটু আগে "আওয়ার টাউন' এন! “দি ফি সব্‌ আওয়ার টীব্‌' নাটক 
উপহার দিলেন আমেরিকার নাট্যতাপ্তারে | শ্ামেরিকায় ইয়েট্ৃ-ধর্মী লোকলাটোর 
ঈতিহা সষটর প্রচে্টার জন্য বিখ্যাত হয়ে রয়েছেন প্রথসে উত্তর ডেকোটা ও পারে উত্তর 
কেরোলিনা বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক ফ্রেডারিকৃ কছ। আবার নাটকে নিগ্রো্জীবন 
প্রতিফলিত কয়ার বাবহারিক প্রযাল এ হ্বাংশিক সফলতার জন্য স্মরণীয় হয়ে আছে 
ক্ষীণজীবি ফেডারেল থিয়েটার" । প্রতিভাধর তরুণ প্রযোজক অর রেলে, জুনলিপুশ 
বক প্রকমক ও ষজ্জাকারী রবাট এছ্মগ গোন্স্‌ ও নর্নৰ্‌ বেলে ফেড্সূ অমর হয়ে 
আছেন আধুলিক আমেরিকার নাটকের আঙ্গিক ও বিষয়বস্থর বিবর্তনের ইতিহাসে । 
ইতিসধ্যে গড়ে উঠলো এক মার্সূবাধী লাটাগোর্টি। সস্কো আর্ট থিয়েটারের ্টাইলে 
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প্রলে্টারিয়েটু ্ীবনের, থক্ষেগ ঘটলে। আমেরিকার রঙ্গমঞচে। শবেণী সংখা পেলো 
নাট্যপ। নক্ের উপরই দেখা খোলো ধর্মঘট, শ্বধিক সভা ও বন্রুতা। আমেরিকার 
দর্শকের জন? হলো এ! এক নতুন অভিজ্ভতা | ঠিক এই সমরেই আবিভীব ঘটলো 
শক্তিশালী নাট;কার, ক্লিফোর্ড ওডেটসের। আমেরিকার নাটা-শাহিত্যে "নীলের 
পর যদি কারও নাম করতে হয় তবে ওডেইসূ-এর নামই সর্বপ্রথম যনে আষে। 
ওডেইদূ-এন প্রশংসিত প্রলেটারিয়েই নাটকছন হালো _-,/20078 মি 1.8? এবং 
ফিসআাতে 7৫ 50811 

আমেরিকায় কাবানাট্য মোটেই ষে উৎবর্দলাভ করেনি তা নয--ওয়ালের্‌ গ্রেভেবৃসথ 
এক্ষেত্রে বিশেষ কৃতিত্বের দাবী' করতে পাবেন। তাঁর নাটক হলো 10103 
80098 700 (থাড এবং শত এত চা 8 500056 
আচিবন্ডু ম্যাকৃলীশ্‌ এবং নাস ওয়েল্‌ এব্ডারসূনৃ-9 করেকটি কাবানাটা জিখেছেন। 


ছেইনৃবেক্‌ চে কবেও নাটকেরক্ষেত্রে বিশেম সফলবাস হতে পারেন নি। অপরপক্ষে 
ডু পেলোছ্ ও সেরোরেন আমেরিকার নাটকের ইতিহাসে দুইটি স্নরীয় নাম। 
গেসোজেব 'এযারওয়েঘ ইব্করপোরেটেড' এবং সেরোয়েন-এর “দি টাইযু অবু ইওর 
লাইফ (১৯৩১) যে দুইটি মুল্যবান সংযোজন এ বিষয়ে মনত বিবোধের অবকাশ নেই। 


উনেশী উউপিবাবদূ ও আর্বীন মিনার দু'ছন লবপ্রতিষ্ঠ আধুনিক নাট্যকার । ১৯৪৫ 
সালে প্রকাশিত উইলিঘাবৃুসের 'দি নেনেজারী' ও ১৯৪৭ সালে প্রকাশিত 
এ হ্িইকার নেবুডু ভিদায়ার' বহুনপঠিত নাটক। তীর ভনপ্রিতা। অপরিসীম । 
সাধারণ জীবন চিত্রে অসাধারণ কৃতিতের প্রমাণ দিয়ে উইলিয়ামবূ ও মিলার 
আমেরিকাবাসীন হৃদর জন করেছেন। ১৯৪৯ সালে প্রকাশিত সিলারের নাটক 
'ভেখ অব এ মেব্দূমান' একটি সং ও আস্তররিক নাটটাপ্রচেষ্টা। এপুজন নাট্যকারের 
নাউবে আনব। দেখি করনা 'ও কাব্াপ্রেরণার প্রত্যক্ষ ছাপ। তাঁরা দুজনেই সংলাপের 
চ্মঘকারিহের উপর গুরু দিয়েছেন, ঘটনার বর্ণচ্ছটার উপর গুরুত্ব দেননি। তদের 
নাটকগুলো সতাই স্ুপপাঠ্য। ইলিয়টের খ্যাতি কৰি হিসাথে হলেও তীর চারখানা 
ভানো নাটক রয়েছে। একথা অবশা সত্যি যে তাকে টিক আনেরিকাল নাট্যকার বলা 
যায়না 

বিযেটাবের টেকনিক, পর্সিবত্তনের সাথে আসেরিকার নাটকের ক্ষেত্রে বিভিন্ন নতুন নতুন 
পরীক্ষা এখনও চনছে। তাছাড়া টেলিভিশান, নেসা ও বেতারের দৌলতে শত শত 
নাটিকা অবিরাম জন্ম নিচ্ছে। সেওলির হয়ত সাহিতাক মুল্য খুব বেশী নেই, কিস্ক 
সেগুলির সংখ্যা 'ও লতুনন্ দেখে অবাক লা হয়ে পাবা যায় না। একাই স্থষ্টি করতে 


৪হ 


পারে একটি বলিষ্ঠ নাটা্তিহা যা থেকে পরে জন্মা নিতে পারে সত্যিকারের 
সাহিতাক মূল্য সন্প আরও অনেক নাটক । 

প্রতীকণাদ সার। আমেরিকান সাহিতোর একটি বিশেষ লক্ষণ॥ ইা্সেব্ডেহাটের 
ঘুগের এসারপন্, খরো। ও হখন-এর রচনা প্রতীক ব্ী। হারমেন মেলভিলের 'মবিডিক' 
প্রতীকবাদের অনর স্মৃতিন্তস্ত। আধুনিক লেখক ওর়াইল্ডার ও হেবিংগয়ে এই খারা 
থেকে বাদ যাননি। হেষিংওয়ের 'ওন্ডস্যাঘ এও দি সী" প্রতীকবাদের ছ্রার ধন্যা। 
নাটাাহিত্যে গু'বীল ছিলেন এই প্রতীকবাদের সক্ষষ প্রয়োগকারী ॥ ডেট, 
পেরোয়েন, বেরী এবং শেরউড তীদের নাটকে প্রতীকের বহুল ব্যবহান্ন করেছেন। 
প্রজীক্ৰাদের বিশেষ প্রভাবে অনেক শমর চরিত্র টাইপে পরিণত হয় এবং নাটক ও 
উপন্যাস অস্বভাবিক এ্যাবদট্রকৃই হয়ে পড়ে। এ ভলোই হখর্নের 'দি স্কারলেট 
লেটার, "দি বারবে্‌ ফর, “হাউস অবৃ দি সেতেব্‌ গ্যাবেহ্ব' ও ছোট গরগুলিতে 
জীবস্ত চরিত্রের বদলে প্রাপহীন টাইপ বেশী নজরে পড়ে। আধুনিক আচমরিকান 
নাটকের এক্‌ব্প্রেশানির্ীক্‌ প্রচেষ্টা প্রতীকবাদেরই একটি বিশেষ কূপ। রূপকের 
প্রয়োগও নাটকের ক্ষেত্রে বিরল নয়। ফিলিপ বেনী তার নাটকে বূপকের সার্থক 
ব্যাবহার দেখির়েছেন। 

অতি তক্গণ লাট্যকারদের মধো অনেকে এখনও খ্যাতির প্রতীক্ষায়। বিংশ শতাব্দীর 
্বারন্তে যে নাটা আশোলন শুরু হরেছিল ভার ছের এখনও কাটেনি। তরুণ 
নাট্যকারের। যে তিহ্য এখনও বরে নিয়ে চলেছেন আমেরিকার নাট) আন্দোলনে 
৪৭-ওয়ার্ক্সপের গগুরুপূর্ ভুষিকা এখনও শেখ হয়নি। খাতি বছন ট্রেপিং পরাণ অনেক 
নতুন নাট্যকার বের হল্ডেন। এদের কাছে আঙেরিকা অনেক কিছু আশী কৰো যদিও 
আমর। জালি যে প্রতিভা ট্রেশি-এর উপর নির্ভর করে লা। ত 
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শিল্পী ও সমালোচক 
জাহাঙ্গীর তারেক 


কারো কারে। মতে শিল্পী 9 সমালোচক দু'টি আলাদা জাতের অধিবাসী। বিচ্ছেদের 
বিপুল অলরাশি তাঁদের দিয়ত পৃথক করে রাখছে। ভীদের উদ্দেশ স্বত্ব, অস্থি 
স্বতর, লক্ষেণ পৌছবার পদ্ধতিও স্বতঙ্। কেনন। শিল্পীর সুষ্ঠ সার্নকত। পার এক 
ধরনের আতিলৌকিক স্বগুচারিতার, যেখানে “আমি জানি না”, এই সলোভাবের কাছে 
[তিনি আব্মসমর্দণ করেন সহঙ্গা্ত প্রবৃত্তি বশে। খচ প্রতিদিনের ধূলিমলিন 
বাজপথেই সমালোচকের পদচারণা 7 শিল্পের অমৃত লোকের চতুদিক পরিক্েনণ করেই 
তীর শক্ষি নিঃশেখিত হয়, অন্দরে প্রবেশের অধিকার কখনো পান না। 


উপরোক্ত স্ুযাতের শত্যতা অস্বীকার করছি না; বরঞ্চ শান্দেহ কবি, বাপারাটিকে 
এরকন একটি সরল বাবচ্ছেদের দ্বার চিহিত করা৷ আদৌ সম্ভব কিলা। শিল্পী ও 
সনালোচকের এই বহু পুরাতন বৈরী ভাব তাঁদের উতিহ! সিক কলহ "ও বাদপ্রতিবাদ 
সম্ভবতঃ শিল্পীর দিজেরই মনের নিরন্তর উদ্চি ত্য্রির বছিঃগ্রকাশ মাত্র। কারণ 
শিল্পীর এই লমালোচনীনবৃত্তি তীর স্ষ্্েরণার পক্ষে বন্ধন মনে হলেও এ শৃহ্থলা তীর 
শিল্পকলারই অঙগীভূত ; তীর প্রতিভা বিকাশের পক্ষে অপনিহার্য। কে জানে হয়ত এই 
দুই প্রতিপক্ষ-একপালকুগলার' শিল্পী ও 'ব্দর্শনোর সমালোচক-মূলত একই বাকি? 


পরি এন অনুমানও নিরাপদ নয় ফে যেহেতু বুদ্ধিবপ্তি কপ্পনাশকতিকে াঘাত হানে, 
তই, এক্ষেত্রে এক পক্ষের বিশ্র় নানেই অন্য পক্ষের পরাভৰ। যুক্ত কৌশলের 
অগশিত যারপাচে শিল্পীর স্থকনীবৃত্তি ও সমগালোচনীবৃস্তি একে অপরকে লিখি 
করতে পারে, প্রাণবান করতে পারে, ছাড়িয়েও যেতে পারে। কির এমন 
অনেক স্মুরণীয দৃ্টান্তের কথাও আনরা জানি যেখানে এই দুটি শক্তি পরস্পরের 
ভেতরে একেবারে অনুপ্রবিঘট, যেনন র্যাফাএল বা সোজাটের জ্ঞানগর্ড রচনা- 


ধনীতে__শীনর্ঘ বুদ্ধিমন্তা যেখানে বভির্্া। সম্েহ নেই, কোন কোন ক্ষেত্রে 
এরা ভিন্ন সার্গেও বিচরণ করে; কিন্ত সেক্ষোত্রে এদিস্ানও ববশাগ্রাহা নয় যে, 
বেশিত্রী তর বুদ্িবৃত্তিকে উন্নূলিত করে একটি স্বস্তি প্রবৃস্তির কাছে আবরসমর্পণ 
করেন, শিল্পী হিসেবে তীর সার্থকতাই দপেক্ষকৃতস্থলিন্চত কিং দেই আযসসদনের 
মুছুতেই তার শিক প্রতিভার সার্ককতন বিকাশ ঘটে। লেওনার্োর নোট বইগুলোতে 
এমন অনেক নক্সা আছে যেখানে তিনি তীর হাতকে ননের সচেতন নিয়ন্থণ খেকে 
যুদ্ত করে অবাধে সঞ্চরণ করতে দিয়েছেন। কিন্তু সঝাদার ব্যক্তির! বলেন, যে-চিত্র- 
গুলির পেছনে তীর বিশ্লেষণী বুদ্ধির সতর্কতা ছিল তাদের তুলনার উপরোক্ত প্রক্রিয়ায় 
অক্কিত ছবিগুলো গণগতভাবে নিতান্ত নিয়্সানের | প্রেকের চিত্র সঙবন্ধেও কথাগুলি 
সমান প্রযোজা। ফে্ুবিগুলি তিনি ভাবাকুল অবস্থায় পরাযরি করনা থেকে এঁকেছেন 
ভাতে স্বযক্রিয অনুলিখলের ছাঁপ বর্তমান; দেখতে গেগুলো। অনেকটা ট্রেসিং-এব মাতো 


এবং সচেতন শ্রমের ছার। পরিশীলিত্ত চিত্রগুলোর তুলনায় রঙে রেখার অপেক্ষাকৃত 
নিষ্পত। 


এখন উপবোজ দৃষ্টান্ত সমূহের সাক্ষ্য যদি আনর। স্বীকার করি অর্থাৎ বদি একথা সত্য 
বলে শেলে নিই যে সমালোচনা শিল্পকর্ম নাত্রেরই অন্তুনিহিত স্থষ্ট ্রক্রিয়ার অন্গীভূত 
একটি ব্যাপার; একে অস্বীকার করে কোন শিরকর্মের পথেই সত্য হয়ে ওঠা সম্ভব 
নর, আহলে এতে আন্চর্ষের কিছু নেই যে যে-কোন সার্থক শিল্পকর্ম সমালোচনার 
একেকটি সুরনূত্রকে অগ্গীকার করে| এবং উক্ত বিশেষ শিরকর্মটি এ বিশেষ মুলসূত্রের 
সাহাযোই অবশ্য বিচার্ম। কিন্ত তা করতে গেলেই অনিবার্ীভাবে তার প্রতিফলন 
ঘটে অপরাপর শিল্পীদের ছার প্রতিষ্ঠিত নূললূত্রেগুলির ওপর | এবং এমনি করে 
ছ্রোনাথন জুইফুট বাকে বলেছেন “বইরের লড়াই”--%& 021016 0110৩ ৮০০5" 
কিবো। হোগার্ষের. তাঘায়--”. ৮8005 ০1 086 78010165 সেই অগ্ধাত 
তুলন৷ প্রতিতুননার ব্যাপারটি বিরাম্রহীনভাবে চলতে থাকে। এসলি করেই 
শিরীও সমালোচকো ভিন্ন ভিন্ন পো্টি শিবিনে বিভক্ধ হয়ে পড়েল॥ এবং 
এই গোষ্ঠি ও শিষিবের ছাপ মেরে দেওয়ার রেওয়াছাটি বদিও অপেক্ষাকৃত আধুনিক, 
তা নৃলীভূত কারপটি কিন্তু মোটেই নিরর্বক ন়। কেননা শিল্পী তিলি 
বুদ্ধিবান কলাকুশনী হন স্বতাবত চাইবেন তার কারুকলার তেতরে প্রবেশ করে তার 
অন্তনিহিত সুত্র সমূহের স্বন্ধপ উদৃদ্বাটন করতে ; ঘর এ-ও নিতান্ত স্বাভাবিক যে 
এইপব সূত্র ও প্রকরণ-_এককালে যা বিশেষ বিশেষ সঙ্যের সতর্ক সংরক্ষণের বিগয় 


ছির-_মাজকের দিনের স্বাধিকারপরমত্ত শিল্লী-কলাফোবিদদের তথ তর্কবিতর্ষের 
লক্ষ্যন্থল হবে । 


স্বতরাং প্রতিটি শিল্কর্ষের ভেতরেই, দেখা যায়, এমন লন সমালোচনার বন্ম 'ও সুক্ষ 
কলাকৌশল থাকে যাতে বৈয়াকরণদের শাস্তি ভঙ্গ হয়, তাদের প্রশীস্বির সরোবে 
আলোড়ন দাগে। বলা যেতে পানে, প্রত্যেক শির্নীই তাঁর নিন্দের ভেতরে একজাম 
সমালোচককে তে৷ বূটেই, ওটিকরেক বৈয়াধরণকেও সিভৃতে লালন বরেন। কিন্তু 
এরাই ধবল আর সব কিছুকে ছাড়িয়ে পুরোভাগে এসে দীড়ান তখন এসছঁঘাতের 
পরিণতি ঘটে নিছক বাকা প্রকরপগত শুষ্ক বিতর্কে। শিল্পকর্ম তখন কৌতুহলীর 
কৌতুহল তৃপ্ত করে এবং পেশাদার মমালোঁচকের ঢুরিকাঘাতে ক্ষতবিক্ষত হয়ে 
খাবীতি পরিণতি লাভ করে। 


নৌভাগাক্রমে শিল্প করনের স্থষ্টি শুধু শি্পীপের জন্য য়-এবং যা আরো ভয়ঙ্কর হতে 
পারত শিল্পকলার উরতিহাসিকদের জনাও নয়; শিল্নষ্টি হয জনগণের জানো যাদের 
ওপর ওর অপ্রতিরোধা অব্যবহিত প্রভাব কখনো কখনো মানাপরকপ্রতিক্রিনা সৃষ্ট করে। 
কেননা শিল্প আমাদের তথাকথিত স্ব/তাবিক আীবনধারার ভেতর অনুপ্রবেশ করে 
আমাদের প্রতিযানগুনিকে ওলটপালট করে দেয়, পরিপ্রেক্ষিত বদলে দেয়, এমন সব 
আবেগ জাগিয়ে তোলে যার অস্তিত্বগুদ্ধ নতুন ঠেকে এবং আমাদের বহুদিনের 
সযয়লালিত সংবেদনগুলিকে নির্মস ভাবে উপেক্ষা করে । শির, এই হিসেবে, মানুষের 
জীবনে একা মস্ত উপদ্রব বিশেষ যার প্রবলতার মাত্রাধিক। হলে যে-সব এলাকাকে 
আমব। কম্মলার অভিযাত থেকে লিরাপদ ভাবতে অভান্থ্, সেখালে পণীন্ত হালা দেয়। 


'আমর। অবশ্য চিরদিন শুলে আসছি যে শিল্পী ঘ৷ কিছু স্পর্শ করেন তাতেই দূপাস্তর 
ঘটান এবং সর তীয্র উত্তাপে জগতের অতি কঠিন নিরেট বন্গুলিও গলে একাকার 
হয়ে যায়| শিল্পীর সন্তপক্তির কাছে একনার শুধু যন সপে দেওয়া চাই, তিনি 
আমাদের জাগতিক সবচিন্তা ভুলিয়ে দেবেন। এক দিবা ্বপ্লুলোকে,আনাদের অভ্যা্থান 
যটানেন। শিয্ের এই যে সৌন্পর্ীগত পিক, তার তাব সোক্ষণ শক্তি--একে অস্বীকার 
করবার উপায় মেই। কিন্তু শিল্পী আমাদের সংবেদন সনুষের রূপান্তর ঘটান এ যেদন 
সত্য, তিনি যে তাদের তীরতা বৃদ্ধি করতে পারেন যে-ও তেমনি সত্য। সে কারণে 
শুধু ভাৰ মোক্ষণ নয়, ভাবাৰেগকে উত্তেজিত করবার ক্ষমতাও শিযপের করায়তে। 
ফলত শিল্প রসিকের মলে এমন একাটি উচ্চতর সচেতনতার বোৰ মংক্রমিত হাতে পারে 
যা রসানুভৃতির ক্ষণিকতা৷ অতিরুন করে স্মতাবের দীর্দস্কায়ী উপাপানে পরিণত হর। 


“লে ফার দু সালের ভূমিকার বোদলেরর তাই বৃখাই প্রতিবাদ করেছিলেন যে উদ্ত 
বইটি একটি অতি নিরীহ প্রচেষ্টাসাত্র ; অপরূপ কারুশলত৷ হারা একাটি নোংরা 


৪৬ 


বিষয়কে ঘে রূপান্তরিত করা যায় সেইটি দেখানোই তীর উদ্দেশ্য । “সদণ্ডণের সক্ষে সসী 
মিশ্রণ বরা"ই (21 ০০700734061 60০0 ৪৭৩০ &৭ 5500) যাদের উদ্দেশ) তাদের 
গ্রাসাতাকে তিনি আঘাত হেনেছেন কিন্তু তীর নিজের “সসীর সঙ্গে সদণুণ সেশাবার,” 
এবং পাপের উপরেও একাটা শৈল্পিক মহিমা আরোপ করবারপইচ্ছার যা ফলশ্ুতি, 
শ্রাকে এড়িয়ে যেতে ভিনি চেষ্টা করেননি 2 156 58৩ জি 00 11হাথঠাত আত 
হান ৫০ প্রো, ৩. 0০০ 20 চহটিথাত আহত! 1০0৮ আত 0৩ ৫৯ 
4090: জগতের সবচেয়ে নাগরিক সবচেয়ে পরিশীলিত কবি'ও এমনি করে বর্বরতার 
সঙ্গে তীর আরীয়তা স্বীকার করেছেন। কোন আদিম সমাঘগতির মতোই বেন 
ভিসি অনুভব করেছেন যে কেবল সাস্রোচারণের বলেই একটি সমাজের স্মতাব 
তিনি বদলে দিতে পানেন। 


আমাদের আলোচ্য বিদরের প্রসঙ্গে এই মঙ্গশত্তির ব্যাপারটি খুবই গুরুত্বপূর্ণ । কারণ 
এই সপ্রশক্তিই কখনো কখনো অসাধারণ দংশনশক্তি রূপে ছাক্প্রকাশ করে। জরের 
ছন্মাৰেশবারী রায়ের বিরুদ্ধে সাপীন চলে না। যে কারণেই হাইনের মতো কবির হাতে 
৪0৩405 এমন আশ প্রাণ শাচু্দ পা । "শীতের কূপকথা* নামে একটি কবিতায় 
আইনে স্রাশিযার অয্রটকে পালিয়ে ছিলেন এই বনে যে তীর প্রতিক্রিয়াশীল নীতি 
ভাগ না করলে দান্তের “ইনঘার্নোর' মতো এমন এক কবিতা তিনি লিখবেন সযরাট 
বেখানে অনন্তকাল ধরে বাকের আশুলে দ্ হবেন। এবং সমাটকে তিনি 
একথাও স্ুরণ করিয়ে দেন বে কবিদের রচিত নরকাগ্ি শাজ বাণিত নরকাগির 
তুলনায় ঢের ঢের বেশি ভয়াবহ ; কারণ দাস্তের অতিশগ্ত নরকাবাসীদের উদ্ধার করবার 
ক্ষমতা শ্ব়ং ঈশ্ববেরও নেই। কবির পংস্রিনিচয়ের নিখুঁত হলস্পেল, তীর 
চি্রকল্পের শজি'ও যাখাবখা পাঠকের ঘনের উপর এসলভাবে সুভ্রিত হয়ে বার, যে 
লেখান থেকে তাদের স্থানচ্যুত কর৷ স্বয়ং ঈশরেরও সাধ্যে কুলোয়ন৷ | 


এখন একথা সত্য হলে, কবির এই "সুরের আগুন! ন্যায়-অন্যায় বিচাবের ক্ষেত্রে 
অতি মারাযক প্রতিপর হতে পারে। কারণ তীর প্রকাশশক্তি ও অন্তূষ্টি যে সবসময়ই 
সমানানুপাতিক হবে এমন কোন নিশ্চয়তা নেই। সুন্পর সান্রেই সব সময় লতা নয়) 
এবং কুলার বখন সখ্য বা শরাস্তির বাহন হয় তখন এপুয়ে মিলে যে রসনীয়তার উদ্ভব 
ষটায় তার অভিযাত মানুষের করনাশক্ি শত সহয্ম বসরের চেট্টাতেও প্রতিরোধ 


ক». পশিরীর পক্ষে, বিশরবস্ত ভর প্রতিভারই অংশকবকূপ এবং আদার বতো বরধরের পাঙ্গে তা 
আনলের অংশ ।” 


৪৭ 


করতে পারে না। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, লুক্ষে্গিরা বোগিযা নারী জানৈকা নারী আজকের 
দিলেও পাশ্চাত্য ভূখণ্ডে সর্বপ্রকার পাপাচার ও ইঞ্রিয়গরতঞকতাব প্রতীক হয়ে ব্নাছে। 
অথচ ইতিহাসের সতা অনুসন্ধান করলে দেখ৷ যায় লুক্রেজিয়া ছিলেন একজন সাধারণ 
সীপাহ্বী মহিলা--পদাচারী, বিনয়ী ও নেহশীলা । ফেরারার ডাচেস হিশেবে শাসল- 
ফার্ধেও তিনি দক্ষতার পরিচয় দিরেছিলেন, ্রলাদের শ্রদ্ধা ও প্রীতিও লাভ করেছিলেন। 
কিন্ত তব তাঁকে কেনে করে একটি কুখসিৎ কিংবদীর উদ্ভব হল এবং তার সবটাই 
ষানাঙাবে। নামে একছন কবির কক্রনাপ্রপূত্। পরবর্তীকালে কাহিনী নিয়ে ভিক্তর 
উগ্সো একবানি নাটক লিবলেন, দোনিছেন্তি লিখলেন একটি অপেরা এবং রসেটি 
নুক্বোজিজ৷ নোগিরার একখানি প্রতিকৃতিও অঙ্কন করলেন--সবগুলিতেই লুক্রেজিয়ার 
কিংবদন্তী কগিত পাপাচার গুলিই গাঢ় তর বর্ণে উত্তাদিত হল। 


শিনের এই ঘড়যান্ত্ে বিকুদ্ধে সত্য নিতান্ত অপহার প্রমাণিত হল। পরবতীকালের 
ইতিাসিলর। বুখাই এই রূপকথার স্ববাপ উদ্াটনের চে করলেন। কিন্ত 


নত পর ওত হাতত 

ও 055 সত 50৩005 
0০০00 

ও যা ৪5155 8054015-৯ 


কেউ কেউ হত ভাবতে পারেন যে এসব সমস্যার সমাধান তি হদ্দেই হতে পারে 
বদি সত্য ও কঙ্পনার নিক্গ লি এলাকা নিদিষ্ট করে দেওয়া। যায়। শিল্পীরা সত্যের 
বিকৃতি খালেও কিছু ক্ষতি নেই, যাতোক্ষণ এটাকে তাদের 99505 1580৩ 
বলে বোঝ। যায়। কিন্তু দুর্ভাগাবশত বাস্তবে প্রয়োগ করতে গেলেই এ সমাধানের 
অন্থঃসারপূনযত। বেদিয়ে পড়ে । কল্পনা ও উপলব্ধি সেই বন্ধন ওপর প্রয়োগ করতে 
গেলে তার। একে অপরের উপর প্রভাব বিস্তার না করে পারে না। অর্দা্ লুক্রে্িয়া 
স্বন্ধে আমর। ইতিহাদ থেকে যেটুকু জানি তাঁর প্রভাব তন সম্বন্ধে আসরা কতৃটা 
বিশ্বাপ করতে প্রন্থত আছি ভার ওপর অবশ্যই পড়বে। পক্ষান্তরে, শিল্পীরা 
আমাদের মনে বোগব বিশ্বা মংক্রমিত করে দিয়েছেন ইচ্ছে করলেই সেগুলি ঝেড়ে 
ফেলা যায় বা। মেটা বাঞ্চনীয়ও নয়। কারণ এরকম চিকিৎদা ফলপ্রসূ হলে 


* “দেবভারাও অরণপীন, কিন্ত কৰিতা-_প্রোঞ্জের চাইতেও দুঢ কঠিন সার্থতৌন কৰিতা। কখনো 
বরে না।” খেওফিব গোভিয়ে। 


৪৮ 


এক ধরণের মারাস্মক মানসিক ব্যাধি জ্যবায় মন্াবনা--যাতে বুস্ধিবৃন্তি কপনা- 
শিক অগ্রাহা করে আর ক্পলাশজি বুদ্ধিবৃির নির্দেশ অনান্য করে। 


কি শিলেপর অবাধ ক্বাধীন ০৩০ 1/290৩৩-অন্যভাবেও শিছেপর পনিধি 
সঙ্কুচিত করতে পারে। শিল্পকলা তাতে মৰসর বিলোদনের অপ্রাসঙ্গিক উপায় 
ৰা সৌন প্রেরণার সে সমপর্কহীন এক বরণের স্খকর কৌশল মাত্রে পর্ববশিত 
হতে পারে--হরত অবগর ক্ষাণের ভূষণ স্ববধপ তাকে গ্রহণ করব কিন গুরুতর ফাজো 
মনোযোগ দেবার সঙ্গে সা্ষেই তাৰ অস্টিতের কথা ভুলে যাব। এমনি করে শিল্পী 
তীর সবাচেরে বড়ো দাষিতব পালনের আনল থেকেই বঞ্চিত হবেন। কেননা সানুঘের 
অভিজ্ঞতার যেসব অন্ধকার গনিধুঁি বুদ্ধিবৃত্তির নাগালের বাইরে সেখানে প্রবেশ করে 
সানুষের উপলফ্ধির সীমাকে সংপ্রসারিত বলাই তো তীর প্রধান কৃতা। 


শিল্পীর উদ্দেশা যদি পট ০০1915 হর তাহলে আসাদের বিচারবুদ্ধি উপর 
শিক্ের প্রভাব যেমন অগ্রতিরোধা হয়ে ওঠে, 20)6719 উদ্দেশ্য লোপ পাওয়ার 
পরেও তেলনি শিল্পের সংক্রসণ শক্তি ব্যাহত থাকে। প্লেটো যে কারণেই 
স্পার্টানদের শিক্ষাপদ্ধতির নিল্পা করতে গিঝে একদিকে দুইখ ভোগের অস্ণা 
অপরদিকে সখ সান্োগোর বিপাদের কথা উল্লেখ করেছেন : 
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কিন্তু ষখাসন ও.যখাপরিনাণ কে নির্ধারণ করবে? প্রোটোর মতে সে তার কখানো 
শিল্পীর হাতে ছেড়ে দেওর। যায় না| কারণ শিল্পকে বিচারবৃদ্ধির নিযগ্্রাণের বাইরে 
অথাব বিহারের অধিকার দিলে সে আমাদের তেতর বাহিরের সর্বত্র অনাস্থ্টি ঘটাবে। 
গ্রেটার মতে শিকদী ইচ্ছে কবলে মানুষকে যে কোন কিছুতে রপাস্বরিত্ত করতে 
পারেন : যখোচিত স্বর বাবহার করে বাখনে। বীর, কখনে। কাপুরুষ, কখনো কঠিন, 
কখলো কোষল করে তুলতে পাঁরেন। আবার ফখোচিত শব্দ চয়নের দ্বারা ভালকে 
অল্প, সশকে ভাল বলেও প্রতীতি জন্মাতে পারেন। অর্থাৎ প্রেটোনি্ট জেলস 
হারিসের তাদায় ; “কিজ্পনায় যার শুরু বাস্তবে তার সমাপ্তি।” 


আধুনিক যানুষের কানে শিল্পীর এই দণ্ডাদেশ একটু বেশি ভীতিবিহ্বল শোনার, কিন্তু 
প্লেজে। ঘ্বানতেন যে, শিল্পীর ভিতরে “লিনিয়াস' যেন কাজ করে 'ডেন'ও তেমনি 


সক্রিয় হতে পারে । শিল্পী রাজনীতিবিদ হালে ভিনি যে অতি সারাক্মক ঘাদুবিদ্যার 
উৎস হাতে পাবেন ভার প্রমাণ স্বনধপ আলসিবাদিসের দৃষ্টান্ত তর সামলে ছিল । প্লোটোর 
ভাই আশঙ্কা; “050: 00৫55 01709569908, 005. 0ি৫8মাতাাও 
হস ০? 115 916 আাডও5 08505 সঠ। হা এতেধানি সার্থকতা 
অবশ্য অতি অসাধারণ শক্তিশালী শিল্পীর পক্ষেই সম্ভব প্লেটো ও আ. ভালোভাবেই 
জানতেন ; শিলী যতো বাড়ো হন তীকে ভয় করবার প্রয়োজন'ও 'ভতো বেশি। 


আধুনিক আইন কিনব প্লেটোর এসসিছ্বান্তকে গ্রাহ্য করে না। অন্রীল দুর্নীতিযূলক 
বলে কোন বই আদালতে অভিযুক্ত হলে প্রথমেই দেখ হয়, বইটির শিল্পগুণ কিছু 
আছে কিনা ; যদি থাকে তো বইটি নিঃসংশয়িত রূপে নিরপরাধ প্রমাণিত হব, তার 
বিরুদ্ধে আর কোন আপন্তি টেকে না। পরক্ষিযাটি লিংসলোহে প্রশংসনীয় কেননা এতে 
করে শিল্পীদের কারাগারের বাইবে গাকবার সন্্াবনা বাড়ে কিস্ক যুক্তি হিসেবে 
এ-পদ্ধতি সাঙ্ঘাতিকরপে ত্রাপূর্ণ। কারণ শিপ কোন কিছুকে নুপাশ্তরিত ফরলে 
তার তীব্রআও যে সেই পরিলাণে বৃদ্ধি পায় এবং ছোট শিল্পীর তুলনায় বড়ো 
শিল্পীর ক্ষতিসাধন করবার শক্তিও যে অনেকগুণে বেশি এই সত্যটি যেন ইচ্ছে 
করেই উপেক্ষিত হয়। প্লেটো কিন্ত এবিষয়ে অনেক বেশি সজাগ ছিলেন £ 
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এটাই হচ্ছে প্রেটোর শিল্পতীতির সবচেয়ে বিভ্রান্তিকর দিক। তীর সুষ্ষগু সংবেদনশীল 
চিত্ত শিল্পের কপর্সে ভীগ্রভাবে সাড়া দিতে লক্ষন হলেও-এবং স্ে-কারণেই 
শিল্পে অপরিমিত শক্টির কথী ভেবে তিনি যে নিষ্ধান্তে পৌছেছেন তা অন্পবুদ্ধি 
গোড়া নীতিবাগীশদের সিদ্ধান্তের বড়ে। বেশি নিকটবর্তী ঠেকে। ফলে এই দুই 
মনোভাবকেই এক নিজিতে ফেলে ওগন করবার লোভ হয়। কিন্ত প্লেটোকে 
লীতিবাগীশদের দলভুক্ত করা যায় না এই জন্যে যে তিনি একদিকে যেমন পাঠকের 
মলে 'দিব্যভয়' (10708 0০১০৪ ) জাগাবার প্রয়াপ পেরেছেন শিল্পের 
মন্ত্রভি্র অপপ্রভাৰকে প্রতিহত করবার জন্য, অপরদিকে ' তেসনি “পঙ্গু 
ধামিকতা'কেও (4১01 800015) ভিনি উপহাস করেছেন। 


এ হচ্ছে, তীর মতে, মনের এমন এক কািনাপ্রাপ্ত অবস্থা য৷ শিল্পের আনন্দ বেদনা 
তার শুভ অত কোন প্রভাবেই আব সাড়া দের না। এ-রোগের সংক্রমণ হয় 
যাধারত মানুষের যৌবন অতিক্রান্ত হলে--বখন তাঁর বন আগ তাবাবেগে উন্নধিত 
হয় না এবং একটা অন্ধ পরিভূপ্ত নিরাপত্মা বোধের মধ্যে আক্ষধসাদ পেতে খাকে। 
এ রোগ থেকে নিরাসর লাতের জন্য পলেটে। বৃদ্ধের উপদেখ দিয়েছেন মদ খেয়ে 
সাতাল হতে, যেন তার৷ শিল্পের বিপদকে নতুন করে আলিঙ্গন করে যুবকদের 
সাথে এক সারিতে মিলতে পারেন। 


স্থতরাং খ্লেটোর শিপভীতির ভারপামা রেখেছে “পু ধানিকতা'্র উপ তীর ভূত 
ঘৃণা। প্দু না হয়েও শিল্পকে ভয় করতে শেখালে৷ এই ব্যাপারটি তীর কাছে এতোই 
দুঃসাধ্য ঠেকেছে যে তার মনে হয়েছে শিল্পকে শীসন, নিয়ন্ত্রণ ও পরিচীলনার তার 
নেজিম্টরেটের ওপর অর্পণ কর। কর্ডনয। কিন্ত এঁব্যন্থ। ত্র নি্গের কাছেই গ্রহণ- 
যোগ্য বোধ হরেছিল কিনা, সে বিদয়েও সন্দেহ জাগে । কারণ একটু পরেই তিনি 
আবার বলছেন যে স্যাজিম্টরেটের ওপর এনদায়িক দেওয়া যায় যদি সে-্যাজিষ্ট্রেট 
বিবাতার মতই সর্ঘক্র হন। এবং প্লেটোর যুক্তি অনুসরণ করে অনায়াসেই আমরা 
এ্িদ্ধান্তে উপনীত হতে পারি যে ন্যাজিছ্ট্টরা যতোদিনে এ রকম সর্ব হয়ে 
না উঠছেন ততোদিন তালের 'পৰে এ দার অর্ন না করাই নিরাপদ । 


কিজ্ত প্লেটোর উটোপিঘান চিকিৎসা পদ্ধতির উপর আস্থা রাখতে না পারলেও তীর 
বোগ নির্ণর ক্ষমতাকে কিছু অগ্রাহা করা যার লা। স্যাজিঘ্টেটের তসরাস্কতার উপর 
নিশ্চয়ই নির্ভর করা চনবে না। কিছু মেক্ষেত্রে অন্ধ অনিশ্চা-নিধিকে বিচারকের 
আসনে বসানোই'কি ঠিক হবে? বদি ত| না হয়, তাহলে প্রো যে-জন্য অরে 
ম্যাজিচ্টেট খুঁজেছেন আর কার ওপর সে-কাছের ভার দেওয়া যায়? 


আমার বিশ্বাস, যেই দািত্ব বহন করবার ভারই সসালোচকের, ধীর ভুল করবার সন্ভাবনা 
সব চেয়ে অবিক, কিন্ত সত্তোব কাছাকাছি পৌছবার সন্তাবনাও সেই পরিমাণে বেশি। 
সমালোচকই শিকার্মের ভাঘারচনা করে । ভার মূল্যায়ন ও যাচাই বাছাই করে 
পাঠকের যনে প্লেটো-কধিত ভীতির উদ্রেক বরাবেন কিংবা তাদের 'পঙ্ু খামিকতা'কে 
কশাধাত ছালবেন। তিমি ষদি ভুনও করেন--আর ভুৰাতো তিনি করবেনইসতাছলে 
অন্য সমালোচকর। রয়েছেন তার প্রতিবাদ করতে। নর্বোপরি শিল্পী স্বয়ং তো 
বযেছেনই নতুন নতুন শিল্প রচল। করে ভীকে হতবাক করে দিতে, তীর মতামত 


৫১ 


প্রত্যাহারে বাধ্য করতে। কারণ কোন পিয়বর্ম সম্পর্কে চূড়ান্ত সিদ্ধান্ত শুনবাগ আমা- 
দের পরয়োন্ন নেই। যেটা আমাদের পক্ষে ববেয়ে জরনী সে হচ্ছে একটা সদাজাগ্রত 
সচেতনতা, বোধ, মনের দরজা জানলা সন খোলা রাখবার একটা অনুভূতি। কিন্তু 
সমালোচল৷ যি কেবুল শিল্পকর্মের খ্রকরণগত গণবিচারেই সীমাবদ্ধ থাকে, প্রকরেনস 
সঙ্গে মানবজীবনের অন্যান্য দায়দায়িক্ের ক্ষেত্রেও প্রসারিত না হয় তাহলে উক্ত 
যচেতনতা ঝোধ কখলে। বিকশিত হতে পারে লা। শিল্পের স্থারত্ত শীসনের নিধি 
অনুযায়ী, বমালোচক্ষের কেবল একটি প্রশ্ন আলোচন। করবারই ন্যারণঙ্গত অধিকার 
শিন্ী তার অভীষ্ট লক্ষ্য অর্জনে সমর্থ হয়েছেন কিনা” । কিন্ত আমি বলব, 
ততসঙে দু'টি একটি নিষিদ্ধ প্রশ্বও ত্রীকে উ্ধাপন রুরতে হবে বেসন শিল্পীর অভীষ্ট 
লক্ষ্য আদৌ অভিখ্রেত কি না, আমাদের বঅভিন্রতার জগতে তার স্থানই বা কোথার? 


বন্তত জীবন্ত শিমকলার স্থার্ধের ঝাতিরেই শিমাভিবাজির অস্্রনিহিত ঝুঁকি সম্পর্কে 
আমাদের সচেতন থাকা দরকার; কেলনা তাতে প্রকারান্তরে সৌন্দর্যের ছদ্যুবেশের 
আড়ালে ক্রি্াপীল মানবীয় শ্তিকেই স্বীকার কর। হয়। আপত্তি উঠতে-পারে 
বে শিল্প সফালোচনার পরিধি শিরের স্বীকৃত সীমানার বাইরেও প্রসারিত হলে শি্ধেয় 
স্বাধীনতা বিপর হবে; কেননা সেক্ষেত্রে যে-সব কর্ম কেবল করনাতেই ঘটছে এবং 
সেকারণে শিল্পী যার কোন দায় স্বীকার করেন না--তার দারিম্বও শিল্পীকেই বইতে 
হবে। কিন্তু কষ্পনাশ্বয়িতীর অঙ্গে দারিকহীনতার স্থাপন বুক্কির দিক থেকে 
অসার, শিল্প তাতে করে ব্যসনের উপকরণ সাত্রে পর্মবসিত হয়। সমালোচকই হয়তো 
পারবেন এসব ব্যাধির একেবারে মূল ধরে চিকিৎসা করতে । অবশ্য বিতর্ককে বিশুদ্ধ 
সংবেদনশীলতা ক্ষেত্রে সীসাবদ্ধ রাখবার একটা স্মুবিধে এই যে মানুষের দায়িত্ব কর্তব্য 
সাক্ান্ত বিতর্কের সতো তাতে বীররসের অবতারণা হবার সন্তাবনা কম। কিন্ত 
স্যাকিয়াভেলির জনৈক শিখা তো অনেক আগেই বলে দিয়েছেন £ “উশুরকে বরা 
নিজেদের গৃহে স্থাণ দিতে চান, শ়তানকে তীদের শরনকক্ষে প্লাই দিতে হবে” । 


হেব 


পকজ পুষ্প 
ছসামুন আজাদ 


রবীজলাখ তখনো অন্তমিত হননি, কিন্তু তীর আবাল, সদাসহচর বহু বোধ জরমপ 
অন্তবিত হচ্ছিলো ॥ যে-দিব্য, শাশ্বত, বৈকুপ্ঠলোকবাসী ছিলেন তিনি, তীর 
উত্তরজৈবনিক অনেক কবিতা থেকে সে শীশ্বতলোকের অসংখ্য চিহা ঝরে পড়েছে। 
কালের ঘণ্টা্ষনি তীর কানে ধ্যশিত হয়েছিলো স্পষ্টভাবে, এবং ভিনি যদিও ছিলেন 
এক জীবনে নহু জন্মাস্তরবারী, তবু ত্ীকে দেখে যেতে হয়েছিলো কবিতায় কালাসতা 
আননে। একদন নবাহুৰা । তীর। শাশ্ৃতের শ্পর্ন বক্চিত, শিল্পের টিরম্তনতায় 
পূর্ব পণযাত্রীদের যতে। দুঢবিশ্বাসী নন। তর! ঝা স্তষ্টি করলেন, তা বন্ততুই পক্ষ 
পুদ্প, স্বর্গোদ্যান থেকে পুইপচয়নের অক্ষমতা তুমুলতাবে ঘোছিত হলো৷ তিরিশি 
কবিতার । একারণেই রাবীস্রিক উদ্যানের পুহপপ্েমিক পরবর্তীহুগের পুষ্প স্পর্প 
করতে যেয়ে কণ্টকিত হন| আবনানপ দাশ ঝ৷ বুদ্ধদেব বন, ঈবীন্রীনাথ দত্ত অখবা 
বিষণ দে, বে-কারে। কবিতাই গ্রহণ করি না কেন, বারংবার বোধ করতে হয়, তু 
বদলে গেছে ভ্ংকরতাবে। কবিতার উপাদান বদলে গেছে, বদলে গেছে উপাদান- 
স্রস্থনপ্রক্রিয়। | এতোকালের মাননীয় বু বিষয় কেসন বিবরণ, রক্তহীন হয়ে 
উঠেছে। প্রেমকে আর মনে হয় লা দিবা, শাশুত, প্রকৃতি ঘ্রিযমান, এবং সর্ববিধ 
সম্পর্কের মধ্যে ছারাপাঁত করে আছে প্রচ সংশয়। ভাই সাংপ্রতিক কৰিতা পাঠককে 
তৃস্তিকর খাদা দিতে স্বেচ্ছায় সানর্যহীন। তিরিশি কবিবৃল যে-ষ্টযুগের সন্তান, 
আমরাও সেই যুগেরই অধিবাসী, কেননা উথানরহিত বন বা! বিশ্বে নতুন বাতাস 
ইভিষধ্ে বয়নি। জীবনানশ দাশ ছিঁড়ে গেছেন, ফেঁড়ে গেছেন। দুদগুশাস্তি লিয়ে 
েঁচেছেন, এবং ভীর মনপুরুষ 'আট ধছর আগের একপিনে' সমস্ত লিষেধ এড়িয়ে 
আব্মহত্যা করেছে। নুবীন্রনাধ দত্তের নায়িকা দেহসরবন্ব। অথবা তাঁর নায়ক-লারিক্ষার 


০ 


হেব 


সাক্ষা্ হয় অশ্রোছার রাক্ষুদী বেলায়, সনুগ্যত দৈবদূবিপাকে। এই কৃষ্হগরস্ত জীবনের 


ভষ্যকারগণ ঘে-যগৎ 'আনাদের হাতে তুলে দিয়েছেন, | শরীর ও চরিত্রে দু, 
জানত, অর্জরিত। 


কিনতু সে পল্লস্রোতেই জমে আশচ্পুষপ। যেহেতু সে-য্রোত আজো। প্রবহমান, তাই 
সামগ্রতিক কবিও সেই ঘোতোবার। থেকেই পদ্মা আহরণ করেন। তিনি সর্বদা পবিত্র, 
পুপা রজকে তন পান, মুতে ভুলে নেন সেই সব পরিতান্ত পণা, বা কোলোদিন 
কবিতার মধ্যে স্থান পায়লি। এবং ত্রীকে বিদায় ভানাতে হয় অনেক কিছুকে--প্রেম, 
প্রকৃতি, শাশৃতবোধ ইত্যাদি সমস্ত প্রচলিতের সম্পর্কে তকে খাকতে হয় জঢ। 
প্রকৃতির কথাই ধর। যাক। বঙ্গ দেশীয় কৃপণ প্রকৃতি আজ কেমন গরিব এবং কৃপণ, 
তার দেবার শক্তি নেই। তাই আলকের কবিতার প্রকৃতির স্বিপ্ত স্থান নেই, থাকলে 
জ শবের মতে । আমরা এখন প্রকৃতিকে দেখি রাস্তার মধাবর্ী ্বীপপুঞ্ে, পার্কের 
দেয়ালের ভিতরে । তিরিশের প্রকৃতিবিদ জীবনানন্প প্রকৃতি বার করে এনেছেন 
পুরানো ন্ধপপী বঙ্গ থেকে। বর্তমানের কৰি তাই সন্ধান কবেন হঠাৎ প্রকৃতির 
বানকানি, চিদলির ধুয যেন মেঘ, ভ্রেনের গলিত ই'দুবশিশড পদ্মু, অকস্মাৎ নয়নগ্রাহা 
হয ডাস্টবিনে দল লেলছে দূর্বদুখীর শংকিত চারা ॥ শামসুর রাহমানে প্রকৃতির জন্যে 
স্বান সংকলন হর না এ-হেতুতেই, তিনি দেখেন খেলেনার দোকান, ভিখিরি, কানন- 
বালার ছবি। তীর প্রেমিকা যে-দিন চিরদিনের জনো তাকে ত্যাগ করে যায়, সে-দিন 
হরিণশিশু অঞ্চল আবর্থণ করে লা, প্রকৃতির কোনে বদল বটে লা, কেবল বিবর্ণ 
হয়ে উঠে চেযার,টেবিল ইত্যাদি। চমৎকার পু্পলারিব দৃশা দেখেছেন শহীদ কাদরী, 
তাই তীর নিম্প্রত চোখে, উদ্যানের পুষ্পপংক্তিকে মনে হয় কেক পেস্ট্রির মতো 
খরেখরে সালানো | জীবনানন্ দাশ কি দেখেছিলেন £ বরফের সতো। টাদ, নষ্টশসা, 
কুরাশার ফুল, লকষ্ীপেঁচা। 


প্রেমও বিগত যুগের রূপকখা। বর্তমানে অসংশরী, নিবেদিত প্রেমের কবিতা লেখা 
থা পড়ার মতে। ক্ান্তিকর আর কিছু হাতে পারে না। আঁঘাড়ের অন্রগ্র জলধারে 
কেঁদেও তাকে আর পাওয়া যাবে না। নর্তীমানে যে কচ ও দেবযানীর বিদায়ের পালা 
অভিনীত হয় না, তা নর, বরং এরোতীস, ইাষ্টিমার-ইস্টিশনে, অন্যত্র, তা অনবরত 
হচ্ছে। কিন্ত তাকে কাব্যরূপ দেয়া অপন্ভব। তিরিশের কবিদের মধ্যে বুগ্ধাদেব 
বঙ্গ সবচেয়ে প্রেসপ্ার্থী। কিন্ত তীর বারংবার লিবেদনের মধো প্রেষের মুক্তা 
বারংবার ধ্বনিত, এবং একই কথী কথিত হতে পারে জীবননানা দাশ, সুীশ্রনাথ দত্ত 


স্ন্ধে। বর্তদালে প্রেম একটি ভয়াবহ নাটালীলা, আবার যেখানে তা লিরিক, 
সেখানেও বোমাবর্ষের শব্দে শিখিল হয় আলিঙ্গন, বা চন্গ্রাসের ছায়া এসে সহসা 
পতিত হয় উভয়ের গানের মধ্যে । 


হ 


আধুনিক কবিতার পৌপপুণিক প্রত্যাবর্তন ঘটে, তাই, এযনসব বন্তর, যাদের ম্যে 
কবিতা সক্গার দুঃসাধ্য । রবীন্রনাথ “মর) বেড়ালের ছানা", “মাছের কীনকা', ইত্যাদি 
ব্যবহার করে, ৰা পৃথিবী একবার “ছুলনানগী' বলে সুক্তি লাভ করেছিলেন কিন্ত 
বর্তমানে মিনি কৰিতা লিখছেন সেই পৰস মুক্তি তীর জনো লেই। ড্রেন, ডাস্টবিন, 
ধুর বাতাস, কোনাহন এবং হতাশী যেখানে অষ্টখ্রাহরিক সঙ্গী, সেখানে কবি কি 
করতে পারেন? তিনি নিশ্চয়ই নেমে যাবেন এদেরই গর্ভে, সেখান থেকেই '্মানতে 
হবে কবিতার প্রচুর পদ্মা। বদি কেউ তুলে আনতে চান প্রচলিত ভুভাগ থেকে তবে 
কৰি তর সঙ্গে কঢ় আচরণ করবে, এব: তীর যসৃধু উপাদান পদ্য ছাড়া আর কিছু 
তরি করতে পারবে না। 


এখানেই সমসা। সংকটজনক। কবিতার সাম্প্রতিক উপাদানের নিকটস্ব দেখে 
বহ যুগবোধহীন, কবিতা্ঞানবখিত নেনে আসেন. কাবা-লোকে, ফত, তাদের 
কবিত। আধুনিক কৰিত। লা হয়ে হয়ে দীড়ায, সমস্ত সাংপ্রতিক উপাদান এবং প্রক্রিয়া 
সন্কেও, বাঃপ্রাতিক কবিতার অনুকরণ। এবং সরা, সরল জনসাধারণ, বিবান্ত 
হই নকলকে যধার্থ তেবে। সাঃপ্রতিক বহু কবির রচনা থেকেই অনায়াসেই বিশেষ 
বিশেদ স্থান আহরণ করে দেখানো যেতে পারে, এই গৰ বাক্যাবনী কবিতা নয়, 
কবিতার অনুকরণ। ন্থুবীশ্রনাথ দন্ত তীর শমাপ্তিক কাব্যগ্রকাশের পূর্বে বছদিন 
নীরব ছিলেন এবং ওই কাৰা থেকে মৃত্যু পর্যন্তও নীরব ছিলেন, একারণে, যা 
কৰিতা তা তাঁর মধ্যে রচিত হচ্ছে না। কিন্ত এ বোধ সকলের সধো লঞারিত 
হয়নি, বর্তমানে কবিতা রচনার্ঘে অনেক সনয়ই ব্যয়িত হয় কবিদের, বার্থ কবিতা 
বচিত হয় লা। 


পশ্চিন ভূতাগে কবিতা নিয়ে খেলা শুরু হয়ে গেছে। নিজেদের বুদ্ধির সমস্ত শক্িকে 
অনেকেই মিয়োজিত করেছেন চনৎকাবিৰ সষ্ীতে, এবং তা। কবিতার পক্ষে মারাম়ক। 
সেই করুণ কসরতের নমুনা দিচ্ছি : 


৫ 


ক, ক উতলা 0গরগ ইরাথঞত 
আলির ওটি রম 00এথয 
0 টাও 05৫51669555 
০০৫5দ৩005 140881 সত এমএ 086 
9201০ টহরাত। আর (চিজ 5 ভাজা 
চাও: 06534955 হর বাজ ৭5 9 
সলাত) 010৮ নর টিআর জা উংগাহাত 
ওঝণান। [.02০8 


ছার 
চা 
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(আদ্রিগন হেনরি 105 কবিতা ) 
1,800 19 [বা 
সেগুন 9] 71771 
সরা) 19 91408 
সণ৬নুন 91 11714 


(গুল কৰিব) 
এ-সৰ কগরৎ বদদেশেও দেখা দেবে | কিিশ্থ কবিতার বিকুপ্ধে এর চেয়ে কঠোরতর 
শক্ত আর ক্রি হতে পারে [ই খাবুনিক কবিতা পাঠকালে, ছীবনানপ্দের মন্তলঃ 
সর্বদা স্ুনীয়, “সকলেই কসি নম, দেউ কেউ কবি।' 


৬৬ 


শিল্পার পরিপ্রেক্ষিত 


আবুল মোমেন 


“চাই হু, আরে। ছন্দ: ইমেসূ-এব এই অতফিত নাটকীয় উ্ভিতে শির্-সটির 
আলো তীর কান্তি আন্ত লতীঝভায ঘোষিত। এই শি্পী-ন কপ, অংশ 
1 হবিধা-বিকীর্ণ £ পুতি মগ্রাননগ, রঙ্ান্ত ; কলে নিরবচ্ছিন্নভাবে সচেতন 
তিনি। প্রতি মৃহূর্তে তি বে অবলোকনের 3 অচেনাকে আবাহনের অনিশ্চিত 
সন্তাবনায় প্রস্তুত ; এবং নতুন উপলন্ধি ও অনুভবে তর শিল্পী-সত্তা অগ্রগাসী, 
অনাগতের পণ তীর তৃঘিত উদ চিত্তের আলোয় চির-উদ্ভাসিত ; ফরে তীর স্ট্টিরা 
আলো-আধারির লীলায় লিভ শন্তাবনামর | বন্ভাত সেই অক্লান্ত ননটিই শিল্পী-ন যা 
কষিলা প্রায় ও নিশ্চিঘতা নামের কোন নিশিছু্ প্রকোষ্ঠকে ডিঙ্িরে সংশরেব তটটিনীতে 
কলর তরণী বেয়ে 'লোকে শোনে নব নব পূর্বাচল্পে আলোকে আলোকে” বিচরণ 
কনো । ফোলন। শিউী-ননের গ্রভযর বোন বাক্তিত্বের কাছ থেকে আহ্ত,নয়, অকৃত্রিম 
মননের ভিন্তিভুলিতে মকর প্রকান। এবং সেই প্রত্যয়ের ভূমিটি শিলার 
আন্তরণ নয়, বরং অনিবার্য প্রশ্নের আঘাতে চঞ্চল হয়৷ সাধারণতঃ 
'আনপ্রভ্য় শব্দটিকে যে সীমিত অর্থে থরা হর তা" জড়ুছের নামান্তর, বরং এই অর্ডেই 
শিল্পীর। প্রত্যয়ী যে তীদদর কলন-ইীচ্ছার শক্রীবতা খতুচক্ষে বাণিল ; এবং এবলব্ি 
ভীদের নতুন পণে যাত্রা অবাধ । তাদের প্রত্যয় বখনো প্রশ্নে ও সবল 
আস্ররনে আহত্র, কখনো দিশাহীনতার তরছিত আর বাধনো বা উদঃত আষাতের নিচে 
ও আহত ষনকেও এগিয়ে পিকে যেতে পারে 
শিল্পীর একমাত্র থত্যনী সন্ভাব--সেইসব অনুভবের শিল-সল্লাবলা। আসলে যার মনের 
বিস্ায় মাঝে গিনেছে, গে নভুনকে নতুন ব'লে চিনে পারে না, যার মন সংব্রণমক 
খরশ্নের আধাতে উদ্দেন হয় লা সেই নিশ্চিত পুকম শুধুই পুকষ, কোনকালেই 
শিল্পী নয়। ভাই কীট্সূরা পলাগ়নের কখা ব'লে এবং সদর বাস্তা ভেনেও খতা-কপ 


বাস্তবের সহবাম করে। এবং একই ভাবে দ্ান্দের অভিঘাতে বৃদ্ধ হয়েই একজন 
ইয়েট্সু এক্স খ্তিষ্ঠা, ঘদিও তীর প্রতিটি বর্তমান নিদাকণ ভাবে আনিশ্চিত বিলতীয় 
অভিঘিজ্ঞ। 


আনাতোল ফণাস মাছির চক্ষু-সৌভার্রযে ইর্াশ্বিত হয়েছেন, অথচ ভেবে দেখেলনি 
সত্যিই মানুষের একাধিক জোড়া চোখ আছে £ সে চোখ হল তার বিভিন্ন সত্তা বা 
“আমি গুলো । বন্তত একজন “আমি'র অভ্যন্তরে অনেক 'আমি'র বাস; নিঘিক্রয় 
নল তাদের খৌস জানে না, হয়ত দৈবাৎ নিজের অসন্তব অপরিচিত একটি বাপ দেখে 
ক্ষণকালের জনো বিস্মিত কিংবা উদ্দীপিত হয়, তারপর প্রশ্বহীন যন হারিয়ে 
ফেলে সেই পরিচয়ের গৌর | কিপ্ত আরেকটি লন নিরন্তর প্রচেষ্টার অনাহুতভাবেও 
অন্বেষণ করে সেইসনদূর্বার ও ক্ষীণ, শীতল ও উষ্ণ, শাশ্বভ'ও তাৎক্ষণিক “আমি গুলোর । 
তারপর নিখিল আংগ্রামের আলোয় বিবদমান সন্তাগুলোকে দেখে বম্প/স ঠিক 
ক্ষবে, পথ জেলে নেয়, এবং ভাবো পরে এক নতুন জগতের কাহিনী সেই নল থেকে 
সংক্কানিত হয় কলন আর কাগজে । 

অতএব, শি্লীপাও মামাজিক মানুষ এই কথা ব'লে গৌরব না ক'রে বরং বলা উচিৎ 
শিল্লীনা সমাজের অন্য মানুষ, কখনো অনন্য। তাই তাকে সামাজিক দায়িত্বের কথা 
বলে নিদিষ্ট ভবিষ্যৎ পথ স্মরণ করিয়ে দিরে আত্মপ্রসাপ লাভ করা গেলেও 'অচিযেই 
েই শিল্পীর উদ্দেশ্যে গীখা রচলার সময় এসে যাষে। কেননা শিপ তো সাংবাদিকতা 
নয়-_নীতিসালার কথ। স্মুরণ ক'রে পথ চলতে গিয়ে লিজের শ্ব তাবজ চরিত্রকে ভাঙতে 
হবে, অনানশ্যক "আমি'গলোকে ছুটিতে হবে; কিন্ত যেই মানুষ বার চরিত্র নিদিষ্ট 
খাপের উপযুক্ত হওয়ার জন্য নিজস্বতাকে বলিদেয, অমেক' অনুভবকে উপেক্ষা করে, 
অনাহেলা কবে শিমীদের রারে তিনিই টরিত্রহীন। কেলন৷ চরিতহীন ব্যক্তি কখনো 
শিল্পী নয়; অবশ্য চরিত্র শব্দটি এ ক্ষোত্রে বিশ্লেষণের অবকাশ রাখে । কোন্‌ গভীর 
অর্ধে শিল্পী চরিক্রকাল বা চরিত্রহীন, বদি তা-ই প্রশ্ন হয় তবে নিম্বিধায় বলব ধিনি - 
আপন উপলন্ধি ও অনুভবকে, অর্থাৎ নিজেকে ফীকি দেল, তিনিই চরিত্রহীন। ফলে 
একজন বোদলেয়র যখন ভার চেতল!কে মর্ধাদা দিয়েও গরণিকা-সক্ষে অভ্যস্থ হন 
তখনো তিনি-গরশিকাকষেও প্রেমিকার আসনে অভিদিজ্ঞ করতে পারেন বলেই--টিত্র 
হার/ন না, কিন্তু বোদলেয়র নাসের একগান সানাজিক যানুষের চরিত্র তাতে ট'লে 
উঠতে পারে, ঝ'5ঠে। ঠিক তেমনি বিশেষ উদ্দেশ্যে চরিতার্থ করতে গিয়ে আপনার 
সুক্ষ] সত্তাটিকে ফার। উপেক্। করবেন তাঁদের শিল্পী-চরিত্র আর বজায় থাকে না। তীরা 
উদ্দেশ্যযুলক গ্রগৃভ পদ্য নির্মাতা হতে পারেন, কিন্ত কখনোই কৰি নন, শিল্পী নন। 


৫৮ 


শিল্লেন অনুভবকে ফাঁকি দিয়ে যব হতে পারে শুধু শিপ কি সম্ভব নয়, তাই ট্রাফিক 
খুলিশের মত দিক নির্নেশক শিলের রাজ্য অচল। কোন মহাপুরুষ একজনমাত্র 
শিরীকে আপন নির্দেশে চালাতে পারেনি, কোন জিউস কোন শ্রনিখিউগকে ট্লাতে 
পারেনি, পারে না। বুগে যুগে আই প্রনিখিউলরাই শিল্পী, যার নুমুগ্দু, আতনাদ করে 
সুজির জন্যে, কিন্ত আরসদর্পনের বিলিয়ে সুক্তি সাগেন৷। তাই ষেদেশে শিল্পীদের 
ওপর সমাক্ত ও রাজনীতির দাবী বেশি সে দেশে শিশ্পী খ্রিয়সান, শিল্প সংকুচিত। 


২. 

সুক্ষাতা £ অনুভূতি, প্রকাশ ও পরিবেশনার সৃষ্ষ্মতা সাহিত্য-শিল্পের অনিবার্ধ অঙ্গীকার ; 
অথচ অনভিজ্ঞ পাঠক সূন্গ্তার বহুমুখী আকর্ষণে দিশাহীন, ফলে তিনি দুর্বোধ্যতার 
অভিযোগ জানিয়ে সাহিত্য-শিল্পের প্রতি পেছন ঘিরে দীড়ান। কিন্ত শিল্পী বারবার 
খাল্জা দিয়ে ক্রষশ যে জাগতে অনুধবেশের অধিকার লাভ করেছেন, দে ভগত একজন 
পাঠক'অতকিতে বোঝার আশা করেন কী ভাবে। বরং একবার খাতা দিয়ে যে অম্পষ্টতাঁকে 
ভিনি দেখলেন সে অশ্পষ্টতাই তীকে ক্রমশ স্পষ্টভায় নিয়ে বেতে লক্ষন; অথচ 
ভিনি তীর ক্ষুদ্ধ অভিযোগ জানিয়ে নি্ত হয়ে সেই উজ্ুল সন্তাবনার মৃত্যু যটালেন। 
এখানে অন্পষ্টভ শব্দটি বিশেষ পক্ষপাতের দাবী রাখে, কেননা ভালো৷ লেখা অস্পষ্ট 
মনে হওয়াই স্বাভাবিক, অন্ততঃ প্রথসসপাঠে। ভাই অন্প্টতা দেখে নিস্পৃহায় পিছন ফিরে 
দাঁড়ালে ঠকার সন্তাবনা প্রচুর। বরং সেই লেখাটিই অপাঠা যা পড়ে কোন অস্থচ্ে 
রহসাময় জগত উ'কি দেরনা, ছাতহানি দেনা কোন অন্চেলা বোধ, ধু শূন্যতার তিক 
অন্ধকার কিংবা বড়োই সাদামাটা চিত্রগীতহীন নগু বল্তবা ধলা পড়ে। 


তাই হয়তো আবহমানকালের ইতিহাসে শিল্পের দুই সমান্তরাল যাত্রা--কোনপিন এরা 
সিলবার নয়। এঁকদিকে সংগ্রাসে ছন্দে নিছের রক্ত ও দেছের প্রতিটি অনু দিয়ে 
অনুভবের মাধ্যমে ভালোবাসা এবং এমনি সববোধকে সংছতভাবে প্রকাশ করঃর দিরহর 
প্রয়াস ; আরেকদিকে মানুষের অতাব অভিযোগ সুখ-দুঃখের তাৎক্ষনিক অনুভূতিকে 
সরালতি পায়নের প্রচেষ্টা সুস্কানবোধের সাহিত্য আর লোকায়তিক সাহিতোর দুই ভিন্ন 
গতিপঘ পরস্পর লীন হবে না, হতে পারে না। ভাই লোক-সাহিত্য লোক-সংসতি, লোক- 
সঙ্গীত ইত্যাদি পৃথক রাজ্যের অস্তিত্ব জপকট | কিন্তু যেদিন বামাজের প্রত্যেকটি মানুষ 
শিক্ষিত হয়ে উঠবে সেদিন নভুনভাবে লোক-সাহিত্য হুষরন অন্তাযনা সঙ্গত ভাবেই 
ক'মেঘাবে ; যেমন প্রতীষীতে আজ লোক-শিল্ের নযুলা নুপ্ু-সম্পদ হিসেবেই আদৃত। 
অবশ্য তাই ব'লে সকল শিক্ষিত ব্যাক্িই শির উত্ত অনুক্ত সব কথাই বুঝতে 
পারবেন, এ কথা নিশ্চয় বলবোলা, কেননা শিল্পীর মাথে তীদের যে বাবধান তা 
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মৌলিক এবং কোনকালে মেটবার নয়। অর্থাৎ ইয়েট্সৃ-এর মতে ধারা সুক্ষ্তা ও হলে 
নিজের রজ নাংলের অনুভবে নিরগুর প্রযুতিনযাতনায় শির-সছট করছেন, দেই নির্ভেজাল 
শিল্পীর সাখে সমাচ্ছের সাধারণ মানুঘের দূরত্ব ন্মুনিশ্চিত। এ দূরত্ছ ঘোচার নয়, 
কোনদিন ঘুচবে না। কেননা শিদীর নীগানা কালের বুকে লেখ) নেই, 'একজন 
সেক্সপীররের মৌল বাক্যাবলী তীর খালের দাবী সিচিয়েছে, আলাদের কালের 
েটাচ্ছে, আগানীতে মিটাবে, এবং এসনকি তীর আগের কালের দাবীও মেটাতে সক্ষম 


অথচ তিনি যদি সমাজের দাবী ও অনুশাসন মেনে চলতেন তবে বড়জোন একজন 
পঞ্জিত হতে পারতেন, কিন্তু কৰি নন। অবশ্যই মানতে হবে কৰি-সাছিত্যিকৰ৷ স্বযান্ু 
নন, সমাজেই জন্মান, কিন্ত লমাজ থেকে বেরিয়ে আসেন, অবশ্য অস্বীকার ক'রে 
নয়, অতিূন করে। শিল্পী সানাজিক কাজে জড়িয়ে পড়লে শিল্পের সমূহ ক্ষতি 
অবশান্তাবী, বরং দেখ) গিগেছে সামাজিক ক্রিযাশীলততাপন নিলিস্তি তীর মন ও মানসকে 
ভাবনা ও রচনার জন্য প্রস্তুত কৰে দেয়। তাই একদল বন। নলীকে কমমী পুরু 
ছতে গিয়ে আহত স্জন পুরুষের কাছ খেকে চরম দণ্ড নিতে হয়। 


বাল্মিকীর মানসভূমিতেই রানের জ্যুতুনি যেমন সত্য তেসনি সত্য শিল্পীর মানস 
জগতে ভিয়েতনাম বুদ্ধ সংপর্কে যে দ্বন্থ চলছে ও-ও। কিন্ত তিনি যদি মশরীরে 
যুদ্ধে যোগ দেন এবং তখকালেই শিল্প-বর্সে লিখ হন তবে তার স্বাধীন ভাবনা 
ব্যাহত হবে ; হয়তো তিনি সতোর পক্ষেই বুদ্ধ করবেন, কিন্ত তবুও সতাকে 
যথাযথ প্রকাশের জনো যে নিরাশভির প্রয়োজন, সেই দুর্লভ সম্পদ ভিলি হারাবেন ; 
শ্রাস্তিকে তিনি আর বেছনা দিযে অনুভব করবেন না, প্রদত্ত রোঘে অনুভব 
করবেন। এমনি দেবেছি আমরা, বাওলা দেখে, লুলাস্তকে, কবিতার যিনি শক্ষকে 
চিনিয়েছেন, তার বিরুদ্ধে বুদ্ধের আহবান জ্াানিয়েছেন। ধিন্ব তার, ফলে তাঁর 
বেশির ভাগ কবিতায় কবিদের সেই 'অনৌকিক সম্পদ, বেদনা বোধের একটুও 
ছাপ নেই বলে তা গদ্যের মত সটান, এমন কি প্রাযক্ষেত্রেই শেচনীয়ভাবে ব্যর্থ । 
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অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর একটি কখ৷ বারবার বলেছেন যে চোখ-কান বুজে শিল্পী হওয়া 
যায়না, সাধু সন্ন্যাসী হওয়া যেতে পারে। অর্থাৎ শিল্পীকে চক্ষুমান হাতে হবে, 
প্রতিটি বিষয়কে তিলি এমন জাগ্রত চেতনায় ছুঁয়ে ছয়ে দেখেন যে তাতে তিনি 
অ্রিকালের যোগসূত্র কখনো হারান না । 'এই বাস্তবতাকে জালা ও অনুভব করা এবং 
লেই অনুভূতিকে শিল্পে রূপারনই শিল্পীর কাজা; এবং তারো পরে যদি তিনি সেই 
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অনুভুতিসমূহের জন্য্দাতা উৎসের সাথে একাগ্ম হতে চান, হতে পারেন, কি্ত একটি 
শর্তে-পক্ষপাত, উত্মা ইতযাকার হীন চেতনায় শিল্প আক্রান্ত হতে পারবে লা। 
অথাৎ, যেই অলীক "ও বাস্তব যগ্্রণার আধারই শিল্পী, নঙ্্ণার উৎসটি নন তিনি। 
তাই বাস্তবের চেয়ে পরাবাস্তবের সাথে, লৌফিকের চেয়ে অলৌকিকের সাধে, দেহের 
চেয়ে দেহাতীতের সাথে, ব্ান্ের চেয়ে অব্যনধ, প্রকাশের চেরে অগ্রকাশ, বাধিতের 
চেয়ে বর্ণনাত্রীত ও বচনীয়ের চেয়ে অনির্বচনীনের প্রতি শিল্প ও শিল্পীর পক্ষপাত। 
এবং তাই শিল্প-সাহিত্যে শেষ কখ। নেই, এক মধুর রহসামযতী শিলেপর আষ্টরিনার 
'শিধু অকারণ পুলকের' এক তীব্র বোধকেও সাহলে ও আনন কাশ কনতে পাবে। 


অর্দাৎ শঠ ও প্রবন্ধ কনো শিল্পী হতে পারেনা, বরং মিনি বঞ্চিত, এবং খিনি 
প্রতারনাকে দেখে শিহরিত হয়েছেন, তীব্র যাতনা বোধে আত্রানত হয়েছেন তিনিই শিল্পের 
সহযাত্রী। তাই বলতে চাই বাস্তবক্ষেত্রে ঘটনার উপাদান হয়ে শিল্পের উপকরণ 
হওয়া যায়, কিন্ত স্রষ্টা হতে গেলে সেই উপকরণ দিয়ে মাল! বচনার স্ষমতাই প্রযোজ্দন | 
উলল্টয় তীন কাটি 'ওযর এ্যাণ্ড পীল' বুদ্ধে অংশগ্রহপকালে লেখেননি, তারো পরে 
দীর্ঘদিনের অনুভব ও উপলছ্ধির নির্ধী উপটৌকন দিয়েছেন সেই দুর্লভ শিল্পী ্থুলভ 
নিরামজ্ি অর্থনের পর । অতঞব, শিল্পী আর পাব মানবের সব্য যে দূর, গে 
দূরত্ব অক্ষয় হোক, শিল্পী প্রতিটি বর্তমানকে রজমাংসের হাদয়ে অনুভব করার 
জন্যে জাগতিক আড়মর থেকে শৈল্পিক-অবসর লাভ করুন। অর্থাৎ ব্ববনীল্্রনাথ 
ঠাকুরের বক্তবাকে ধার করে বলা যায় চোখ-কান খোলা রেখে শিল্পী তীর অনুভূতির 
ভোরপকে দ্বন্ধ ও সংশয়ে ভাবনার ভালো অবাঁধ উনক্ত রাখুন, জার জাগ্রত রাখুন 
স্বার মনের অগাধ আকাশকে! 
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“বিদেশিলী' 


আলতাফ হোসেন 


“আমাদের এই জগতের মখে/ একটি ফোন্‌ বিদেশিনী আনাগোনা করে--ফোৰ্‌ রহস্যসিদ্ুর 
পরপারে ঘাটের উপর তাহার বাড়ি-_তাহাকেই শারদধাতে মাধবীরাত্রিতে ক্ষণে ক্ষণে 
দেখিতে পাই-_্দয়ের মাঝখানেও সাঝে নাঝে তাহার আভাস পাওয়। গেছে, আকাশে 
কান পাতি তাহার কণ্ঠস্বর কখনো বা শুনি়াছি।' 


“বছনবাল্যকালে: এই “বিদেশিনী'র সঙ্গে ববীন্রানাখের পরিচয় হ'রেছিল। তারপর 
লে পরিচয় ক্রমে বেড়েছে। কবিত্রায় তেদন আভাঁম দেননি বৈশোরে, বৌবনে বখনো। 
ব্যাকুল কখনো উচ্ছ্বসিত হয়ে বলেছেন “বিদেশিনী?-র কথা, বৃদ্ধবরসে সে ব্যাকুলতা 
ও উচ্ছাস আর একভাবে স্পষ্টতা পেয়েছে? 


কে এই “বিদেশিলী' এবং কৈশোরে যে-বিদেশিনী'-র 'অপরূপচিত্র রবীন্দ্রনাথের মনে 
অন্তিত হ'রে গিয়েছিল তারই কথ ফি ববীন্রনাথ বলেছেন যৌবনে, তাকেই আ্মুরণ 
করেছেন শেষ বয়সেও? 


কিছু কবিতা ও গানের আলো-আঁধারিতে আমরা এই পথের অনুসরণ করতে পারি। 


তোমায় বিদেশিনী সাজিয়ে কে দিলে এই গানের ফলিটির নধ্যে রবীন্েনাণ 
সম্ভবত প্রথম “বিদেশিনী'র পরিচয় পাঁন--না, পরিচয় বলা ঠিক হবে. না, 
“বিদেশিনী' কূপক্পটি তাকে গতীরতাবে দাড় দে়। বী বোবাচ্ছে এ কনি? 
ভোলার সাজিয়ে দিল যে যে হলো বিশেশিনী না বাকে সাজিয়ে দেয়া হ'লো সে 
হ'লো। বিদ্বেশিনী? এবং “বিদেশিলী'ই বা কেন? 'বছ-বাল্যকালে' কি রবীশ্রসাথ 


হেব 


একলির অর্থ বুঝেছিলেন? দোখেছিলেন কি “বিদেশিনী'-র পণ্গতে কোনো দেহাতীত 
ছারা? না বোধহয়। তর কৈশোরিক নন যে-বিদেশিলী'কে ধিরে তখন স্বপুন্দান 
চনা করেছে, রহস্যময়তায় সে তখনো আবৃত হয়নি। একটু স্পষ্ট হবে তীর 
বিহ-বালাকালে'র রচনা “বনফুন'-এর সরনতা আর ভালোবাসায় ভরা কমলাকে যনে 'আললে। 
যে-কমলার চরিত্র তিনি এঁকেছেন তীর এগার থেকে বারো বৎসর বয়সের মধ্যে সেই 
কমলার সন্ধান তিনি তীর 'বহ-বালাকালেপ্ই নান ভালো লাগা একটি গানের পংস্থির 
একটি শব্দের অপুর্ব দেযোতনার পেয়ে থাকবেন হয়তে৷। এপ্রলক্ষে এরপর আসাদের 
মনে আসে 'নলিনী'র কথা। 'তগ্ন-হ্ৃদর”-এর 'নলিলী' চরিত্রটি অাকা হয়েছে অনেকে 
বলেন বোঙ্গাইয়ের আনা তরখড়কে মনে রেখে। আলা তরখড়ই সত্যিকারের অর্থে 
বিদেশিনী' হারে রবীহ্রনাথের জীবানে আসেন প্রথমবারের মতো | যদি মেনে নিই 
আনা তরখড়ই “ভগ্ম-হ্দয়ে' পরিচিত হয়েছেন 'নলিলী”-বাপে তাহ'লে বলতে পারি 
'নলিনী'ই রবীন্্র-াহিত্যোর প্রথম “বিদেশিনী'। আবার মনে বরা যাক্‌ “তোমায় 
বিদেশিনী সাজিয়ে কে দিলে' পংক্ডিটির কণা ; সঙ্গে সঙ্গে যদি পড়ি “নলিশী'র সাজ- 
প্রসঙ্গে বর্ণনা £ স্থী শিশিবে মুখানি াজি]সবী লোহিত বসনে সাঙি/দেখ বিল 
সরপী আবশীব 'পরে অপরাপ রূপবাি' সনে হয় 'বহ-ান্যকানে'র তীয় ভালো লাগা 
যেই গানের পদটি রবীন্্রনাের মন তখনো অনেকখানি জুড়ে। 


আর এক বিদেশিনীর কথা আমাদের মনে আসছে সঙ্গে সঙ্গে । কী গুণে ক্কাটের 
(সেজো দুহিতাটি কিশোর রবীন্রনাথকে টেনেছিলেন জানি দা, আমরা দেখবো। এই 
বিদেশিনীর সারিখ্যে দু'দিন ফাটানোর স্মৃতিকে রবীন্রনাথ কতটা সহিমান্বিত ক'রে 
দেখেছেন 2 'মেটেন। মেটেনা তবু তিযাম আমার ;/শত ফুলদলে গড়া সেই মুখ তার/ 
স্বপনেতে প্রতি নিশি/হৃদয়ে উদ্দিবে আসি!এলানো৷ কুম্তনদান, আকুল নয়নে/সেই 
সুখ সঙ্গী মোর হইবে বিদ্বনে।' তারপর শেখের দিকের দু'টি সারিতে ; "গু এ 
দু'দিন তার শত বাহ দিয়া / চিরটি জীবন মোর রছিবে বোটা ।' উদ্ধৃত দ্বিতীয় পংক্িটি 
বিশেষতাবে লক্ষণীয়। বোধহয় সনে আসতে পারে 'বছ-বালাকালে' ভালো লাগা 
সেই গানের কমিটির কথ আবারে। | 


সুত্র নিলবে কেবলি “বিদেশিনী' রূপকজটি 'বহ-বাল্যকালে' রবীন্দ্রনাথকে নাড়া দেয় 
গভীরভাবে, সত্যিকারের বিদেশিনীর সংসপর্ে তা হয় গ্রভীরতর। তাহ'লে ববীন্রনাথের 
বাল্যকালে ও কৈশোরে “বিদেশিনী' রক্তমাংসের মানবীরূপেই সাজে-জ্ায অপরূপ 
হারে তর সানসগোচর হয়েছি বোঝা যাচ্ছে। 


হবে 


রা বোল লে ভীরলর খা পানি ওই দিরিটিলা 
রবীল্রনাথকে দেখা দিয়েছে, নানারপে। 


চর 


এরপর যে “বিদেশিনী' রবীক্নাখের জীবনে এসেছে, তাকে *চেনা আমাদের পক্ষে 
সহজ নয় আর। পরিণত যৌবনে রবীন্দ্রনাথ বলছেন এই “বিদেশিনী'র কখা। 
সঙ্গত শুধুমাত্র উল্লেখ করবো এই “বিদেশিলী'র দুয়ারে পৌছতে রবীন্দ্রনাথকে 
'্রঅতসঙ্গীতা-এর দু'টি তিনটি কবিতাসোপান অতিক্রম করতে হয়েছে। 'নির্বারের 
স্বপ্তঙ্ক' কবিতার 'দূর হ'তে শুনি যেন মহাসাগরের গান" এবং 'প্রভাত- 


উত্সব'-এর “আকাশ পাঁরাবার বুঝি হে পার হবে/আমারে লও তবে আমারে লও তবে" 
পরক্িগুশির কথা সনে রাখলেই চলবে। 


কিছু কবিতা ও দু'টিমাত্র গানের আলোকে এবার আনরা “বিদেশিনী'কষে চিনে নেবার 
চেষ্টা করতে পাৰি। 


খুব স্পট ক'রে “বিদেশিনী'র উল্লেখ যে কবিতায় প্রথম পাই সেটি হ'লো। “নিকুদ্দেশ যাত্রা” | 
“বিদেশিনী'এ কবিতায় অমোব নিয়ছির মতো রবীন্দ্রনাথকে নীরবে কেবলমাত্র অঙ্গুলি 
সংকেতে নিযে চলেছে সোনার তরীতে। ভেসে চলেছে তরণী, সন্থুখে “বিদেশিনী'র 
হাসিময় আকর্ষণীয় আজান, চতুস্পার জুড়ে সিদধুর অবিরাম গর্জন, আর সময় সন্ধ্যার 
কাছাক্ষাছি। এ-মবই পুল এবা চরম অনিশ্চিত সন্্ানার, অবশান্তাবী তবিতব্যের। 
ফিশ না, ভয় পাচ্ছেন লা কবি, বনে ভব অপরিগীস ফৌতুহল, ফেলনা তীর মনে 
হচ্ছে তিনি চলেছেন কিছু একটার 'জম্মেণে', 'বিদেশিনী' ত্বকে “কি আছে হোখায়' 
দেখিয়ে দেবে নিশ্চয়। একবার মনে হচ্ছে 'বিদেশিনী” তকে নিয়ে চলেছে তার 
আপন আলয়ে, যে জালয় “উদিবুখর সাগরের পার । নেবচুিত অন্তুণিরির চরপতলে' 
অবস্থিত হ'তে পারে। কিন্ত “বিদেশিনী কোনো প্রশ্রেরই জবাৰ দেয় না। শুধু 
হাসে। এদিকে কবির মলে হচ্ছে বাইরে ঝড় শুরু হয়েছে প্রবল, জলোচ্ছ.|সের শব্দ 
এসে কানে বা্রহ্থে ভীদণ, আর মনে হচ্ছে যেন পৃথিবী ছাপিয়ে অশীম ঝোদনধ্বনি 
শোনা' বাচ্ছে, কিন্তু তারই মাঝে আবার হিরশতরণী তাসছে, তার গায়ে ঝিফমিক 


করছে সন্ধ্যার আলো, আর সে ত্রণী-মধোই 'বিদেশিলী' বসে হেসে বাচ্ছে মধুর 
হাসি। কেন এ হাসি? কেন এ বিলাস? 


এরপর কবির সনে পড়ছে এই “বিদেশিনী' তীকে 'কে যাবে সাথে' ব'লে কিভাবে 
ডাক দিয়েছে এবং হাসির জাদুতে তকে সম্মোহিত করেছে। প্রকৃতি কখনো উত্তাল 


ডগ 


কখনো শাস্ত হস্েছে কিন্ত তুরী থামেনি, অবিশ্বান তেসে চূলেছে। কৰি আবার 
অবোচ্ছেন ব্যাকুল হয়ে পূর্ণভার সন্ধান এই 'নিছেশিলী” দিভে পারনে কিনা। 
কিন্ত “বিদেশিনী' আগের সতই লীরব। 

লাত আসছে, হ্বপ্ুমন রাত) 'বিদেশিনী'র দেহলৌরত বাতাসে ভাতে শুরু করেছে। 
এমনকি 'বিদেশিনী'র কেশবাশি লৰিল গানে এসে উড়ে পড়ছে ('বিদেশিনী'কে আর 
একটু অন্তরদ ক'রে পাচ্ছেন কৰি এত ব্যাকুলতার পর, দিনের ক্লান্তি শেষে যখন 
রাতের নি্গ্ুতা নামলো £) কিন্ত কবি তার স্পর্শ চাচ্ছেন ধ্রাপে-মনে, চাচ্ছেন 
“বিদেশিনী' তীর সঙ্গে এবান্ব হয়ে থাক। 


“নিরুদ্দেশ যাত্রা'র 'বিদেশিনী'র পুরো জপটি কত্ত বিবৃত হয়েছে 'গালসমন্দরী' 
কবিভীয £ 


এখন ভাসিছ্‌ তুমি 
অনন্তের মাঝে) হ্র্গ হতে যর্ঠাভুষি 

করিছ বিহার ; সন্ধার কণকবর্ণে 

রাঙিছ অঞ্চল; 

কখন অজ্ঞাতে আলি ছুঁয়ে যাও প্রাণ 
লকৌতুকে ; করি দাও হৃদয় বিকল, 

অঞ্চল ধরিতে গেলে পালাও চঞ্চল ত 
কলকণ্ঠে হাসি, অসীম আকাঙ্খারাশি 

জাগাইয়া প্রাণে, অতপদে উপহাসি 

মিলাইয়া বাও নভোনীলিমার যাঝে। 


এখানেও একই কথা রহসামীটির উদ্দেশে : 


কোন বিশ্বপার 
আছে তৰ জনুভূসি। সংগীত তোমার 
কত দূরে লিয়ে যাবে, ফোন কলপলোকে 
আমারে করিবে বন্দী, গানের পুলকে 
বিশুদ্ধ কুরঙ্গপন" এই ঘে বেদনা, 


৬৫ 


এর কোনে। ভাষা আছে? এই যে বাসনা 
এক কোনো তৃত্তি আছে? এই ঘে উদার 
সমুজের মাঝখানে হ'য়ে কর্ণধার. 
ভাসারেছ স্ুদ্পর তরণী, দশ দিশি 
সরু কলোলধ্বনি চির দিবানিশি 

কী কখা বলিছে কিছু নারি বুঝিবারে 
এর কোনো স্কুল আছে.» 


হাসিতেছ ধীরে 
চাহি মোর মুখে, 'ওগো রহসাসধুরা। 
কী বলিতে চাও মোরে প্রণয়বিবুরা 
সীমস্তিনী নোর, কী কথা বুঝাতে চাও। 
কিছু বালে কাছ নাই--শুধু ঢেকে দাও 


কিন্ত বিস্তৃত বর্ণনা সঙ্থেও “বিদেশিনী' 'নানসনথন্দরী'তে সংহত নূপ পায়নি। চিত্রাক, 
ঘটন। এবং ভাষার সাদৃশ্য দেখাতেই 'মানসনগলরী' থেকে এতো পংক্তি উদ্ভুত করা 
হ'লো। “নিরুদ্দেশ যাত্রা'র প্রায় পব তথ্যই “মানসন্মনারী'তে বিবৃত হয়েছে আমরা 
দেখতে পাই॥ কিন্ত “নানসন্ুঙগরী'তে রহসামরীর্টিকে বিচিত্রভাবে কৰি অনুভব 
করেন, কখলো সে আর কিছু নয় কবির কবিতা। কখনো বিশ্বপ্রকৃতি, কখনো 
পরিচালিকা ও নিয়তি, কখনো। এমনফি কবিরই ববিপ্রতিত৷ / “নানসম্গরী'তে 
কিছুক্ষণ পরপরই রহস্যময়ীটি রাপান্তরিতা হচ্ছে ; এবং এভাবে বহু বিচিত্র ক্রপে কবির 
উদ্দিট। হচ্ছে লে। . আর “নিরুদ্দেশ যাত্রা” সে কেবল “বিদেশিলী' ; হ'তে পারে 
বহবিচিত্রন্ধাপের একটিমাত্র আধার এই “বিদেশিনী', কিন্ত শুরু থেকে শেঘাবঘি 
এই কবিতায় একই ভঙ্গিতে সে হয়েছে কবির উদ্দিষ্া। 


“সোনার তরী" এবং 'চিত্রা'্র আরো। এবং আর কয়েকটি কাবাপ্রস্থের কিছু কবিতা 
ও কিছু গান থেকে নান। ভাবে খানরা “বিদেশিনী'কে বের ক'রে আনতে পারি, কিন্তু 
প্রয়োজন লেই। সেদব কবিতায় 'বিদেশিনী'র এমন কোলো নতুন কূপ উদ্‌ঘাটিত 
হয়নি, যা 'মানসনুলারী' ও 'লিরুদ্দেশ যাঝো'য অনুপস্থিত। 


হবে 


দু'টি গানের উল্লেখ করবে৷ এবার | “আমি চিনি গে। চিনি তোমুরে ওগো বিদেশিলী*; 
এ গানটিতেও আছে লিদ্ধুর কথা, শিল্ুপারের কথা । এই “সি্ধুপার' 'মানসন্সন্পরী'তে 
হয়েছিল “বিশ্বপার/। “বিদেশিনী'র বাস বিশ্বপারে, সিদুপারে। শীরদ্রীতে কবি 
আকে দেখেছেন, সাধৰী রাত্রিতেও। এই অভিজ্ঞতার কথা তিণি “ীবনস্মৃতি'তে 
স্মরণ করেছেন আবারো | জরের সন্তগুপে “বিদেশিনী'র এক অপন্বপ মূতি জেগে 
উঠেছে কবির দনে। “বিদেশিনী'কে কবি বিশেষিত করেছেন 'ভীবনস্মৃতি'র পাতায় 
“বিশবব্ক্মাণডের বিসোহিলী' ব'লে। গানের সমর তাঁকে নিয়ে উপস্থিত করেছে 
“বিদেশিনী'র ছারে এবং তিনি “বিদেশিনী'র উদ্দেশে বলছেন £ 
ভুবন নিয়া শেক্ষে আমি এসেছি নুতন দেশে 

আনি অতিথি তোমারি স্বাবে ওগো বিদেশিনী | 

এই 'বিদেশিনী'ও 'মানসন্মুলরী' এবং “নিবাদ্দেশ যাত্রার “বিদেশিনী' অভি্ন-হৃদয়া। 


আর একটি গান 'উদাসিনী বেশে বিদেশিলী কেসে নাইবা তাহারে জানি'। প্রথম 
পংজিতেই দেখ। মেলে আমাদের পরিচিত 'বিদেশিনী'র। এ “বিদেশিনী”কে বলা 
হয়েছে 'উদাসিলী', “নিরুদ্দেশ যাত্রা' এবং 'মানসস্ননরী'র -বিদেশিনী'ও কি তা-ই হিল 
না £ 'মানসন্থপরী'তে কষি রহস্যমরীটিকে জানতে চাচেছেন। পেভে চাচ্ছেন সম্পূর্ণ 
ক'রে, 'বহ-বারাকালে' দেখা হত দুইলে জাথ চেলাশোনা' ব'লে শৈশবের কুখের 
দিনগুলি স্বরণ করিয়ে দিতে চাচ্ছেন; আর “লিকদ্দেশ যাক“ “বিদেশিনী”্ট 
রবীন্রনাথের পরিচিতা নয়, কবি তাকে জানবার ইচ্ছার তার অনুসরণ করেছেন, তাকে 
জানতে, তার উদ্দেশ্য জানতে অত্যন্ত ব্যাকুল হয়েছেন ; কিন্তু এই গানে আমরা 
দেখি “বিদেশিলী'কে জানার আশ। কৰি পরিতাগ করেছেন, উদাসী হয়ে তিনিই বলছেন 
নাই বা তাহারে জানি', বলছেন £ 'রঙে রঙে লিখ। আঁকি মরীচিকা মনে মনে 
ছবিখানি।' কবি যেন বুঝতে পেরেছেন "বিদেশিনী” মরীচিকার মতই, কোনোদিনই 
তাকে পাওয়া যাবে না আর। কৰি যেখানে বসে আছেন হঠাৎ আবিষ্কার করলেন 
সেটি একটি ভাঙ্গা হাট--বিদেশিনী'র তরী কবেই এ ঘাট ছেড়ে সহাসমুদ্রে তীর- 
গতিতে পাড়ি দিয়েছে। কবি অবশা, ব্যাকুল নন আর “বিদেশিনী'র সন্ধানে ছুটতে। 
“যারা চলে যার ফেরে না তো হায় পিছু পানে আর কেউ' জেনেও কৰি বুগ্ধ আধীস্যে 
ব'সে থেকে পলারমান চেউ গুনতে পারছেন। শেষ দু'টি পংজিতে কবি বলছেন 3 


সনে জানি, কারো লাগাল পাবনা--তৰু যদি মোর উদাপী ভাবনা 
(কোনে! বাসা পায় সেই দুরাশায় গীখি সাহানার বাদী ॥ 


৬৭ 


০0) 


মনে বনে কৰি নিশ্চিত“বিদেশিলী'র সন্ধান পাওয়া যাবে না। স্থতরাং বাসনা নেই 
আর, ভাবনা যা আছে তা-ও 'উদালী'। এখন সন যদি কোথাও শাস্তি পাঁয় তো 
পাক কিন্তু এই 'উদাসী ভাবনা'-ও ঘে দুর/শা তা+3 কবি ব'লে দিচ্ছেন। 


৩ 


রজমাংসের বিদেশিনী ভিন্তরিয়া 'ওকাণ্পো তার কোর বিশেষ গুণে ও পে তেখটি 
বর বয়দের রবীন্দ্রনাথকে মুঝ্জ করেছিলেন জানিনা, রবীন্দ্রনাথের অনুরাগের মব্দে 
“বিদেশিনী'-নোহেরও মাধর্ষা কেন যেন বাৰধার বুঁছে পাই আমরা । “বিদেশিলী'র প্রতি 
আশৈশবল!লিত আকর্ষণ ভুলে বেতে পারি না৷ কিছুমাত্র যখন তাঁর ওকাম্পোর উদ্দেশে 
নিবেদিত কবিতাও পাঠ করি এবং তখন এই সুত্রটিও যেন আপন আবরণ খুলে 
দের বীরে বীরে যে, বে'বিদেশিনী' এক অপাঘিব সত্তা, কখনো বিশবপ্রকৃতি, 
কৰিত। কিংবা কবির আপন কৰিপ্রতিভা, নিয়তি ব পরিচালিক৷ ( এসব পরিচয়ই 
ত্র আনর। আলোচিত রচনাগুলিতে পেয়েছি) সেই 'বিদেশিনী'র সন্দে পৃথিবীর 
কোনো ন। কোনে। বানসীন (অস্ভিক্য়ীন ?) যোগ শুক থেকেই আভীপিত হারে 
ছিন। ভিন্তরিয়। ওকাস্থো বে-্ভঙ্দিতে কৰির উদ্দিষ্ট। হল, সেই তদ্দিচির আবহনান 
আংশিক উপস্থিতিই এই বোধের জানু] দেয়। 


'ওকাদ্টোর উদ্দেশে রচিত একটি কবিতায় আছে : 'জানি না তো ভাষা তব, হে নারী, 
শুনেছি তব গীর্তিপ্েমের অতিথি কবি, চিরদিন মারি অভিথি।" আরেকা 
আছে: 'আজ হতে কার পরশ লাগি/পথ তাকিয়ে রইব জাগি; “বিদেশী ফুন' 
কবিতায় ; 'হাগিরা দুলালে শুধু সাখা/চারিপিকে নর্মরিল পাঁভা]আামি কহিনাষ ভানি 
ন্জানি/সৌরতের বাদী/নীরবে আনার তব আশা)" “শেষ বসত; কবিতান : 'হঠাং 
তোমার চোখেদেখিয়াছি সন্ধালোকে]নামার সমর আর নাই।' এবং 'রাতি যবে 
হবে অন্ধকার/বাতায়নে বসিয়ে! তোষার। সব ছেড়ে খাব, প্িরেখ/লসুখের পখ দিযে] 
ফিরে দেখা হবে লা তো আর)" 


উদ্ধৃত প:ক্তিগুলোতে আরা পাই 'অভিথি'র চিরচেনা বাবহার, নীরবতা ও হাসি, 
শুন্যময়তা। “শৌরভ' ও 'দন্ধযা'র চুক, সনরহীনতার পূর্বপন্নিচিত রেশ। এবান 
আরো বন্ধ পক্তি আছে তিন্তরিয়া ওকাল্পোর উদ্দেশে বরচিত কবিতাগুচ্ছে, 
যেখানে আলোচিত রচনাগুলিৰ ভাবানুষদ্গ হয়েছে পরিফকুট। পংক্তির পর পাভি 
উদ্ৃতি সারানোর প্রয়োজন নেই আমাদের আর ; 'বিদেশিনী'র পরিচয়ের সূত্র পর্যাপ্ত 
পরিমাণেই ছড়ানো হয়েছে বোধ হয়। 


৬৬ 


(প্রেরসী'ও শুর", শাশ্বতী', “বিশ্বধকৃতি' “পির়তি' ও পরিচালক)”, “কবিতা” বা 
কবির 'কবিপ্রতিভ।'--এর কোরুটি 'বিদেশিনী'? অথবা ববক'টিই কবির উদ্ি্ট 
“বিদেশিনী'? 


বিচারের তার প্রত্যেক পাঠকের একার ওপর, কেউ সহায়ক হতে পারে না ব'লে 
আমার খারণা। 


পরিশিষ্ট 

বছর দেড়েক আগে এপ্রবন্ধটির কাঠামে। রচিত হয়েছিল ( এখন যা হ'লো তা-ও 
বোধ হয় কাঠাসোই, শুধু আগেরটির চেয়ে সামানা বিস্তৃত ও পরিসাজিত এই যা), 
তখন অনেক কিছু লা তোবে কৈশোরিক উৎনাহ নিয়ে রবীন্রজীবলের খুঁটিনাটি তথ্যগুলি 
বেঁটেস্ি আর কালে লাগাবে। ভেবেছি, জগদীশ তট্টাচার্ষের “কবিমানসী' আসাকে তখন 
উৎসাহিত করেছে সব চেয়ে বেশী ; কবিতার ছাত্রে ছন্রে কবিজীবানের থোপন রহস্য 
বিকার করার ঝৌকে ও উত্তেঘনার তখন দিনরাত কিভাবে যে কেটেছে আনিই 
জানি। তথণো। বুঝিনি ওটা ঠিক পথ নম, এবং আমার প্রবণতা অডেন-এর ভাষায় 
11৩ ০০৩915 ছাড়া আর কিছু নয়। ভাগা ভালো, খুব বেশী দিন আনার উত্তেজনা 
বাচেনি। দিন্যু জামেরিকান লাইব্রেরী ও দি নু ইংলিশ লাইশ্রেরী প্রকাশিত শেক্দ্‌- 
পীয়রের সনেট সংকলনের অডেন-লিখিত ভূমিক। আমার লংযম আরো বাড়িয়েছে। 


আমার প্রবন্ধে কবির ভ্ীবনে উ'কিঝুকি দেবার যে চেষ্টা আছে তা বে 5৫15 003951 
আমি মনে করি না। অডেন-এর বক্তব্যের আলোকে আমার কখা বলবো 
এবার। 


খডেন চটেছেন শেক্ষ্পীয়বের একখ্রেশীর সমালোচকের প্রতি ধার! আক্ষ অতরান্ত 
সচেষ্ট শেক্ষ্পীরবের জীবনের গোপন বহসোর আবরণ উন্মোচন করতে, বদের 
প্রবণতাই হ'লো কে ছিলেন শেক্ষৃপীয়রের সেই “বন্ধুটি, কে 'ডার্কলেডী'। ক্ষে সেই 
“প্রতিবন্ত্রী কৰি' সন্ধান কর। ও তীদের সঙ্গে শেক্ষৃীয়রের সম্পর্ক আবিদ্দার করা। 
'অডেন বলছেন : 

100577010519085075 10 05190৩30000 ০9001915 যাগাওা4ঘ 
9600৩ 0০:45 010061991500 ৮০৮৮৩ ৫ 20৫. [তি ০৫ 0 0৩001 0 


৬৯ 


120078105 10105105 [1810 018৮0 1015০010519, আডেন জুল্পরভাবে এই, 
816 ০9095119কে বাাখা। কারে বলেছেন 2 4, 8194৮ 0681 01 9120 10৫9$ 
[সরগওচ 90 500001801 6সত৪701 5 ও] 200100190০0 পএতায। ভগ টন ০1 
2৩৩৫0 500060055 915 09055086706 আত 15 15 ৩৪ 01005 
1০০ 5০৪০0858000 গজ 


হয অভেনের সঙ্গে আমি সম্পূর্ণ একমত। আমাদের দেশেও আমরা এই শ্রেণীর 
স্কলারদের দেখেছি, দেখছি এবং এদের সংখ্যা দিন দিনই বেড়ে চলেছে, কবির কবিতার 
চেয়েও কৰির “জীবনচরিত'ই তাদের বেশী টানে, জীবনকে থিরেই তারা সন্তা 
আলোচনায় উৎসাহী হন। এই শ্রেশীর লেখকদেকর "ওপর বার চটার কারণ বেছে 
এবং এদের অপচেষ্ট। যে অত্যন্ত নিশ্পনীয় এতে বোধহয় কাবো ছিলত লেই। 

কিত এই প্রগঙ্গের সিদ্ধান্তে অডেন যখন বলেন ঃ. 


চআাত ২৮ আতর, 6০900610100 8৮ 21051 পরত আআাএলে5 9০৫ 
চিত্ত (00009 9084005৮৩00 4৯ প্রগাএ্াতাআাহগ, 90055050105 
6০০7 00 00 ও 1০ থি।টি ও ০9012000040 ্াওযাস04 85109 থে 
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০06 0৪». আতা টি তম], 0015 চি 15010001150 হণ 01 105 
108৮ তবন কিছু প্রশ্বু বনে উকি দেয়। তাই কি? কোনো সঙ বেখকই কি 
চান দা তদের জীবনকাহিনী প্রকাশ করতে? কোনো রকম জীবনকাহিনী অন্তত 
জীবনদনৃতির্র মতো? লেখার সঙ্গে লেখকের বম্পর্ক ত। হ'লে সব সময়ই 
এগ আনিচ চুতম 10 ০৪০ ০০আ৫ 9০০০০, » 7051109০12১ 
00০102102০৩ 50006 [তা 00085804105 ৩৩০০5 51800108058 
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06 এ 1999 আছ 157 1090090100520) 55 থাড ৪০. 
9015 ০০০৪০০. চআ. ০06 10016 10 ০৩7606 ০1006 7509, 20 0৩ 
10 ০৪196 বত ৫0] ৩ ৩ম তত 


কিন্তু তবু বেহেতু মহতসাছিতোও কোথাও কোথাও খাকে কবির একেবারে বাদ্দরিগত 
জীবনের গভীরতন উপনজির কথা রচয়িতার জীবনকে একেবারে বাদ দিয়ে তার আস্বাদ 
নিভে পারি না বোধহয়। ব্আসরা-বিংশ শতাব্দীর ঘষ্ঠ দশকের মানুষেরা কী ক'রে 
পারবো কবির নিশুদ্ধতম শিল্পাংশের সন্ত একাক্স হ'তে কবিকে কিছুমাত্র লা জেলে? 


৭০ 


একটি ভালোবাদার কবিতার পেছনে কবির ভালোবাগার অভিজ্সত। কতটুকু না জেনে 
আমর কি পারবে। সন্ষ্ট হ'তে, বিশেষত যখন জানি সম্ভব নঝ ভালোবাসার অভিজ্েতা 
ছাড়। ভালোবাসার গভীরতম উপলব্ধি সঞ্জত কবিতা রচনা ? 


আগলে শেক্দ্পীররের প্রসঙ্গ বলেই অডেন এভাবে বালেছেন কথাগুলি আমার যনে 
হয়, দানের প্রসঙ্গ হ'লেও কি তিপি পারতেন ঠিক এভাবেই বলতে? আমার সলেহ 
হয়। 


শীষার প্রশ্ন, অধিকাবের প্রশ্ন আছে বলা যায়। কবির জীবন চর্চার কে সীবা 
ছাড়াচ্ছেন, কার অধিকার চর্ট। হচ্ছে ত. আমর। অবশাই দেখবো । এইভাবে চক্ষুজমান 
থেকে আমরা যদি মহৎ রচযিতাদের রচনার সঙ্গে সিলিয়ে তীদের জীবনের দিকে 
তাকাই তবে লেখানেও দেখতে পঝে। স্বগায় দীষ্তি কেননা এটা বোধহয় সত্যি যে 
কোনে বড শি্ীই বড হ'তে পারেন না জীবলেওযদি তিনি সৎনা হন, বড় না হন। 


অডেনেন কিছু কখ। অতান্ত সত, অত্যান্ত বড, আর কিছু কার আমার মনে প্রশ্ন 


জেগেছে। হ'তে পারে ত। অভেনেন ফিড কখ। অনুখাবন করার শক্তি আমার নেই 
বালে, এই বিংশ শতাব্দীর ঘষ্ঠ দশকের আনি এককন অত্যন্ত সাধারণ পাঠক বলে। 


৭১ 


হাবিতা-প্রসঙ্গ 
শিখা রক্ষিত 
কবিতা সম্পর্কে কিছু লিখতে বসে আখি প্রথমেই বিদ্ঈ পাঠিব-পাঠিকাদের কাছে 


বার্ছনা চেয়ে নিচ্ছি। তার। যদি আমার রচনায় জ্ঞানের গলিপন্চতা দেখাতে চান 
শ্রাদের নিরাশ হতে হবে। কারণ আমি ভ্ঞানমার্গের পথিক নই। 


কৰিভা আসর। বেন পড়ি? এটা একটা জিজ্ঞাসা আমাদের অনেকের কাছে। 
এ পরশ্নগাও অনেকটা গেরকম --আমর। কি আমর! কেল? ববিতা পড়ি আমান 
ভাল লাগে বলে-ভানবাগি বলে। জীবনে যা পাই না-যা পেয়েও হারাই তাকষে 
কবিতার মাথে। অন্তর কমায় পেয়ে থাকি বলে। এতসব কথার মধ্য দিয়েও ভাকে 
বোঝানো যাবু লা। এ এনন একটা বোব যার ফোন সঠিক সংজা লেই। ব্যাথা 
করে যার বথাযথ রূপ দেয়া যার না। “কবিতা বলে তাকেই যা বিবরণ নয, বর্ণনা 
নয়, স্তব্য নর ; বা জীবনের সুকুবসাত্র না হয়ে জীবনের সমান্থর এঁক স্ষষ্টি হয়ে ওঠে ; 
বুদ্ধির অভীত এক চঞ্চলতার নিক্ষেপ করে আমাদের, যেখানে বহু ধ্বনি ও ্রতি্বলি 
দ্যুতি ও ছায়া পরস্পরে মিশ্রিত হয়ে অনির্বচনীয়ের আভা এনে দেয'। তবে 
কবিতার সংজ্ঞা কালে কানে কূপ বদলায় । চর্যাপদের মধ্যে যে কবিনের ক্াস্বাদ আমরা 
পাই [তা তেমন স্বভ:স্ফুর্ত নর যেমন পরবর্তী কালের কবিদের মধ্যে দেখি ; চর্যাপদের 
কবিরা যেন জোর করে নিজেদের সরিয়ে বাঁধতে চেয়েছেন জীবন থেকে--জীবনের 
প্রাণময় উচ্ছল কাপের মোহ থেকে-কিন্ত তাঁদের নিজেরই অভাত্তে কখন একান্তে 
প্রাণের গভীরতন ও গেপনতন কখাটি বেরিয়ে গেছে। এজন্যই চর্মাপদের ভাষা ও 
সাধনতন্েন বেড় ভেদ করেও তু। আমাদের প্রাণে বঙ্কার তোলে। বড়, চণ্তীদাসের 
ইন্ত্রিয়বিলাসী উদ্মাততার নখ্যেও এসন এক ব্যাকুবতা আছে যা ক্ষণকালেন অন্য 


পাঠক-হৃদয়কে সুখ্য করে। বাংল৷ কবিতার ভ্রমবিকাশের ধার) লক্ষঃ করাটা আমার 
উদ্দেশ্য নয়। তবু কবিত। কালে কালে যে বিশেষ রূপ পেয়োন্ছ তার থেকে এক 
বিশেঘ আীবনভূমি ও তংগঞ্জাত কবিমনের লাক্ষাত পাই। কৃষ্টবীতনের প« থেকে 
একদিন নৈষঃব কবিতার ধূসর পরিসগুল পেরিসে বাংলা কবিতা সবুষুদন, বিহারীলালে 
এলে পূর্ণতার আয়োগনে ব্যাপৃত হয়েছে। তারপরে রবী্নাথ এক বিরাটি অধ্যায়। 
এক উচ্ছুর জোভিকের সর্বগ্রাসী আলো চারদিকের সবকিছুর ওপরে স্থির হয়ে রইল 
অনেকদিন যরে। কিন্ত কবিপ্রাণ পরিবর্তনের মুখাপেক্ষী, মে পুরাতনকে নূতন বরে 
তুলতে চার-লিজের'ও নব সুল্যায়ণে প্রয়াসী। তিরিশের কবিরা তাই এলো ববীক্্র 
বিরোধিতার ধবজ্রা উড়িয়ে। এ বিরোধিতা তীকে অস্থীকার বরে নয়-তাকে 
স্বীকার করে নেযার চরম উপলব্ধির মধ্য থেকেই জন্ম লিলেন জীবনানন্দ, বুদ্ধদে 
প্রযুখ কবিরা ॥ এলেন আরো অনেবে--অমিয চক্রবর্তী, নুবীন্রলাখ দন্ত, বিষ্টু দে, 
প্রেষেন্্ মিত্র। পুরাতন নূলযবোধ একে একে বিদায় নিল। অনু হল আনেক 
কিছুর। ননম্তব, বিজন, জীবনের জেদ, গ্লানি, বীভংসভা, ঘুগের যী, ঝাঙজিক 
জীননের প্রতি অনীহা ; এসব পরম্পর বিরোদী সবকিছু মিনে আধুনিক কবিতার 
পরিধি গেন অনেকখানি বেড়ে। কবিতার সং্রা, তার কূপসজ্জা অনেকাংশে বদলে 
গেল। যে সংজ্ঞা দিযে আমর। বিছ্বানীলাল, মবুসূদল 'ও রবীন্রলাথের কবিতা বিচার 
করি ত। আধুনিক কবিতা বেলাম সম্পূর্ণ খাটে না । বুদ্ধদেব ঘন্ত বলছেন, “একে বলা 
যেতে পারে বিদ্রোহের, প্রতিবাদের কবিতা, সংশবের, কান্তি, দন্ধানে, আবার এরই 
নধ্যে প্রকাশ পেরেছে বিণুয়ের ভাগরণ, জীবনের আনল্গ, বিশ্ৃবিখানে আস্থাবান 
চিন্তবৃত্তি। আশ৷ আর নৈরাশোর, অন্তর্ুখিতা বা বহিনুখিতা। সাখমিক জীবনের 
সংগ্রাম আর নারির জীবনের তৃষা" । 


আধুনিক কবিতার ব্যাপারে প্রগনৃভ হয়ে ওঠার সুযোগ এড়ানো গেল না| কারণ এই 
আধুনিক কবিতার ব্যাপারেই লাধারণের অনীহা গ্রবল। দুর্বোধাতায় অভিযোগে জর্জরিত 
কাব্যলক্ষমীর দুঃখে সহানুভূতিশীল না হয়ে ধাক। যায় না। বন প্রশ্ন আমরা 
যারা কৰিতা। পড়ি বা না পড়ি তাদের প্রসঙ্গে । আমরা যারা সাছিত্যোর ছাত্র-ছাত্রী, 
কবিতা পড়ি পাঠ্যতালিকার শন্ভূ-্ত বলে, আবার ব্যক্তিগত ভাবে ভাল লাগে বলেও । 
কবিতার সুক্ষ বিচার বিশ্লেষণেও মেতে উঠি আমরা, কবিতার সাথে ববি্াস্থারও 
সন্ধান করি,-আৰার অনেক সষয় পরীক্ষার খাতায় 'জীবনাদেবতা' কা 'বিশ্বানুভূতি'র 
চরমতম প্রকাশ বর্ণন। করতে গিয়ে বিচিত্র হশ্দে দৌলাগ়িত হই। যারা একটু বিঘয়ী 
তর৷ কবিতা বা তথাকথিত সাহিত্োর ধার ধারেন না; তাপের কাছে এটা নেহাত 


থয 


পাগলামি! মানুষের চিন্তবৃত্তির দুই বূপ। কবিতা কারও রি, সৃত প্রাণে প্রাণের 
জোয়ার আনে, দুঃখে সাখনা দেয় আবার কারও কাছে বিরক্তি ৰা অর্থহীন প্রলাপে 
পর্ববষিত হয়। কিন্তু এতে কবিতার কোনো মানহানি হয় না। যে ভালোবাসতে 
জানে না তাকে কি ভালোবাসা শেখানো যায়। কিছ। যার চিন্তবৃত্বিতে সেই বিশেঘ 
আবহটা নেই ঘ। কবিতার মতোই কোমল, মর্ম্পশশী তার মধ্যে কি জোর করে এমন 
একটা প্রবণতাকে সঞ্চার করানো যায়! কিছুদিন আগে আমাকে একজন রবীন্রচর্চাকে 
আরও প্রাগ্রসর করে তোলার জন্য তীর কাব্য-কৰিতার প্রচারের কথ৷ বলেছিন। 
(তিরিশোস্তর কাব্য আন্দোলনের কৰির৷ এক পয়সায় একটি কবিতা বিক্রী করেছিলেন, 
উদ্দেশ্য ছিল তীদের কবিতার প্রচার। কিছ্ব তাতেই কি তীদের কবিত৷ সবচেয়ে 
বেশি ফলপ্রসূ, হয়েছিল? লা, তীদের নুতন ভাবধারা, 'আক্ষিক, বিষযস্ত ও জীবনদর্শনই 
সবচেয়ে সক্রিয় ভূষিকা গ্রহণ করেছিল? দ্বিতীয়টা পবদিক থেকে সত্য। তেমনি 
রনীক্রচর্চার বেলায়ও তকে বোঝাটাই বড় কথা। তীর কবিতা যদি কাউকে আনন্দ 
দেয় সেটাই তার সার্ঘকতা-ভীর সবচেয়ে বড় চনিতার্খতা। নিছক প্রচারের 
ডঢাকচোন বাজিয়ে রবীন্রচর্চা৷ বা তাঁর কাব্য কবিতার সাথে অনেককে পরিচয় 
করিয়ে দেয়া বৃথা । এ প্রচারণার ফলে শুধু বসবার ঘরের আলমারীগুলোর 
আভিজাত্য ও গৃহমালিকের ঝস্কৃতিপরায়ণ মনোভাব কপট সাস্কৃতির উল্লাসে 
জমে উঠবে। কৰিতা এমন এক অনির্বচনীয় শিলপবন্ত যার সঙ্রিমম প্রচারণার প্রয়োজন 
নেই। সেআপনা থেকে হৃদয়ের প্রযো্ছনে, জীবানের প্রয়োজনে মনকে অধিক্কার করে 
নেবে_লন্তাকে ঘিন্ে থাকবে ললাটলিপির মতো। “তার সঙ্গে তর্ক চলে না, তা 
আমাদের উপযোগের অধীন নয়। নাদের সেবা করে না সে, দখল করে নেয়'। 


শা আখ 15 ৪৮০৪৫ সাম 2০. 5 101015 পাশ্গাত্যের কোন এক বিদগ্ধ 
দার্শনিকের উ্জি। কিদ্য এটাই কবিতা সম্বন্ধে সর্বশেষ কথা নয়। কবিতার 
সবচেয়ে বড় কথা এ হচ্ছে বেদনার শিল্পস্িত ব্প। বেদনার গভীরতাই এখানে 
আনলো রপান্তরিত। আদি কৰি যে প্রেরণায় প্রথম কবিতা (উচচারণ 
রেছিলেন_তার পশ্চাতে ভালোবাস৷ ছিল; লে ভালোবাসা ক্রৌঞ্চমিখুনের মিলন- 
হুখাতুর সম্পর্কে নিহিত। তার চেয়েও নহত যা তা হোল সৃত্যুক্জনিত বিচ্ছেদের 
বেদনা। এ বেদনায় তাঁর অন্তর বিদীর্দ হয়ে গিযেছিল--বেদনা থেকে, শোক থেকে 
জাত বলেই তার না 'শ্লোক'। কালাই আনন্দের উৎস। দুঃখই কবিতার প্রাণ। 
সাহিত্যে ক্লাসিক ও রোমান্টিক দুটি কথা আছে-_রোমার্টিকতার সবচেয়ে প্রধান লক্ষণ 
একটা সৃক্ষ্ু বেদনার অনুভূতি সব সময় কবিকে, তার আম্মাকে ক্রিষ্ট করে। এই 
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অনুভূতি সকল কবিরই _- শুধু প্রকাশভক্দীর পার্থক্য তাদের মধ্যে ব্যবধান এলেছে। 
ৰীররসের পরাকাণ্ঠা যিনি দেখিয়েছেন লেই প্রাচীন কবি হৌমারও হেকটরের নৃত্যে প্রেমে, 
ষমতায় কাতর হয়ে উঠেছেন। কবির যে বেদলা তা তার স্ষ্-ব্যাকুলতার মধ্যে__আমরা 
বার৷ স্থষ্টি করতে পারি না তাদের যস্্রণা আরও বেশি। 'অলৌকিক আনন্দের ভার 
বিধাতা যাহারে দেন তার বক্ষে বেদনা অপার'_-কবির স্চটির এই অলৌকিক আনলোর 
সাথে নিজেদের বেদনাকে প্রত্যক্ষ করতে পারি বলেই আমরা কবিতা ভালোবাসি। 
অসীম শক্তি কবিতার। কোন এক শ্বনামধন্য দেশ্রেষিকের ব্যক্তিগত চিঠির কথা 
সনে পড়ছে এ প্রসঙ্গে । তিনি লিখেছেন, “ঘসীদ শক্তি কবিতার । কারাপ্রা্টারের 
অন্তরালে বৈচিত্রাহীন এক একটা দিন আসে আর যায়, 'আমি খ্যাত, অখ্যাত এমন 
ফি সংবাদপত্রের সামপ্রতিকতয কবিতাগুলোও যত্মসহকারে পড়ি অনেক ব্যাথা ভুলিয়ে 
দেয় __ অনেক বন্তরণানর একথেয়ে দিনকে সুখাবহ করে তোলে'। 


“ন হি জ্ঞালেন সদৃশং পবিত্রমিহ বিদ্যতে' --জ্ঞানের মত পবিত্র জার কিছু নেই। 
জানের মত আনন্দময় তেমন কিছু নেই। একখ|। কি কবিতা বেলায়ও প্রযোদ্য 
নয়! অবশ্য এ কথার বানে এ নয় যে কৃৰিতাকে হতে হবে রক্ষ গশীল। রক্ষণশীলতায় 
পৰিভ্রতা নেই, আছে গোড়ামী। কবিতার যে পবিভ্রতা তা ধ্ীয় পৰিভ্রতার 
পর্যায়ে পড়ে না। কবিতার পরিধি সীমাবদ্ধ নয়। সীমাবদ্ধতা আর যা কিছুর জনাই 
হোক লা কেন কবিতার জন্য হতে পারে না। অস্ত্রতঃ আজ পরবন্ত হয়নি। আানুছের 
সলরতম বৃত্ত গুলো বাদ দিয়েও জীবনের গ্লানি, কেদ, স্ধলন, পতন, ছড়ি, সবকিছুই 
কবিতার বিঘরবন্ত হতে পারে। জীবনের সংখাত, বিদ্রোহ, প্রতিবাদ, যন্ত্রণা সব 
নিয়েই তো কবিতা । এই সববিছুর সমন্থিত রূপই হচ্ছে পঞ্থিতার 'প্রতীক। 
জান পবিত্র _-কুবিও আত্মজানের' সাধনা করেন। প্রস্তার আলোকে আপন সন্ভাকে 
ঘন তন্প করে সন্ধান করেন। 


“ভুলা বুনি খুনি আন্ম রে আঁজ। 

আন খুনি খুনি নিরবর সেন্থু'। 
কৰি এমনি করেই নিজেকে জানেন। হাজার বছর আগে যে কৰি একথা বলেছেন 
তীর সাধনার পশ্চাতে দিগৃঢ ধর্মের একটা তন্তু ছিল। লেই তত্ু্রানের আলো তিনি 
নিজেকে তন্স তয় করে বুঁজেছেন। সেই বন্জানের আলোকে পরমঞ্জানকে উপলদ্ধি 
করতে চেয়েছেন নিজের মধো। কৰি স্বষ্টর নাধ্যযে তীর সত্তার স্বরূপ উদ্ঘাটন 
করেন আর সেই স্বন্ূপকেই তামরা কবিতা রূপে পাই। রবীন্রনাণও সমগ্র জীবন 
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বরে বন্তার স্থব্সপ উদৃঘাটনের সাধনা কনেছেন। কবি যা স্চষ্টি করেছেন তার মধ্যে 
নিজেকে ও কাব্যকলাকে তুলে ধরেছেন, আত্মার একান্ত নিবিড় আলোয় লিজেকে 
জানার সাধনা করেছেন। এ কথা শুধু ববীশ্রনাথের বেলার নয় »- কবি মাত্রেই 
প্রযোজ্য। প্রতোব, যথার্থ কবিই স্বীয় স্বরূপ আবিদ্ধারের আনলে উত্ত।সিত। এই 
কৰি প্রাচীন, মধ্যযুগীয় কিস্বা আধুনিক মে ঘুগেরই হোক না কেন। কবিতা আমরা 
ভালবাসি অজান্তে এক অবনির্বচণীয় রূপের নেশায় বুঁদ হয়ে _-একে ধরা যায় না, 
ছোয়া যার না--গুধু উপলদ্ধি করা যায়। 


সবশেছের কথা, কবিতা আজকাল পড়েন ক'জনে। যার। পড়েন তারা সংখ্যার নিতান্ত 
নগণা। একদন আছেন যাপ্া বলকারক 'টনিক' গেলার মতস্কুল, কলেজের পাঠা- 
তালিকাহুন্জ কবিতার শ্রাদ্ধ করেন। যারা নাকি স্ব ভাবে অত্যন্ত বেশিরকম 2০:09] (1) 
তারা কবিতাকে ছোঁয়াছে নোশের সত্ব সনে করেন। আধুনিক কবিতার আকৃতি 
প্রকৃতি ও দুরবৌধ্যতা নিবে তারা বাঙ্গ, বিহ্ধপে মশগুল এক বখায় কৰিভার 
ব্যাগানে তার। চরম উ্লাশিক। তবে কি কবিতার ভবিাত অন্ধকার | এমন দিন'ও 
কি আসবে যখন কবিতার একটিও পাঠক খাকবে নাঃ রবীন্দ্রনাথের মত কালছর়ী 
খরতিভাগ সংশরী হরে উঠেছিলেন তাঁর কবিতার তধিষযত ভেবে। তবে তীর সংশয় 
অহেতুক । আমাদের সংশয় কিন্তু অহেতুক নয় --আজকের দিনে কবিতা সবচেয়ে 

[ত, সাছিতোর অন্যান্য শাখার চেয়ে। কিন্তু আনরা জশাবার্দী। এতবড় একটা 
দু'দিনের সন্তাবনাকে মনের সধ্যে লালন করবার মত দূর্তীগোর সূচনা এখনও হয় নি। 
কেন না কবিতার আদ আমাদের দেশে ছিল, আছে এবং থাকবেও। কারণ কবিতা 
মানুষের আত্মার শান্তি, মনের আনল, প্রাণের আরাম আর কবির ভাষাতেই বলি, 
থা আমে ০5 2 গু ৮6 ভে চারা, 
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রোসাক্গ রাজসভ] $ আলাওল সমস্যা 


ষ, আ, আওয়াল 


রোদাক বাজসভা £ বাঙালী ৪ বাংজা স্যাহিত 


অরয়োদখ শতাব্লীতে পশ্চিম থেকে আগত মুগললানর। বাংলা দেশের সিংহামন দখল 
করার অনেক আগে থেকে পূর্ব দিকের একমান্র নপীবন্পর চট্টগ্রাম আরবদের বিশ্বান- 
স্থান ও উপনিবেশে পরিণত হয়। আরাকান থেকে নেখনা নদীর পূর্ব তীরবর্তী বিশতীন 
ভূভাগটি খ্রীষ্টিঘ অইম শতাব্দী থেকে আরবী বণিকদের কর্ণ তত্পরতার আুখর হয়ে উঠে- 
ছিন। রোসান্দের জাতীয় ইতিহাস থেকে জানা যার, রোসাঙ্গরাজ মহতইঙ্স সন্দয়ের 
(পিবাআ/008 হ5হ0৫8)5 788-810 4১:19.) রাজত্বকালে কিছু সংখ্যক মুসলিস 
বণিক 'রনৃবী' (বারী) হ্বীপে জাহাজ ভেক্ষে উঠে পড়লে লোনা বাসের আদেশে 
তাল সেখানে বসবাস করতে থাকে ।৯ খ্রীস্র দশম শতাব্দীতে চট্টগুানে আরবদের 
গ্রভাৰ এত বেড়ে গিয়েছিল যে, এই সময় এই অঞ্চলে একটি ক্ষুদ্র খুসলিম রাদ্য 
স্থাপিত হয় এবং এর অধিপতি সুলতান নামে পরিচিত ছিলেন। ৯৫৩ খী্াব্দে 
রোসাঙ্গরাজ সুলতঈঙ সন্দয় (৯৫১-৯৫৭) 'থুরতন'কে (“সুলতান' শব্দের আরাকানী 
অলন্রংশ) পরাহ্িত করেন এবং দিগ্বিভয়ের চিত স্বব্মপ 'চেভগৌং' অর্থাৎ চট্টগ্রাম 
নানক স্থানে এক প্রস্তর নিশিত বিজয় স্তপ্ত স্বপন করে স্বরাজো ফিরে যান। 
'চেভ্তাগৌং' শব্দের অর্থ 'ধুদ্ধ করা অনুচিত' ।২ অনেকের মতে চেস্তশৌং থেকে চট্টগ্রাম 
শব্দের উত্তব। 

চীন। পরিব্রা্কদের বিবরণী, ইবনে বুতার বিবরণী, হজুবৃত উদযাপনের পথে 
চট্টগ্রামে আগত সুজফফর শহৃশ্‌ বলবীর চিঠি সমুহ থোকে (এগুলো তিনি গিয়ান্দ্দীন 
3. আরকান রালতার বা্জাণ। লাহিতা : আবদুল করিম সাহিতা বিশারদ ও যু এনাযুল হক 
২35858525০৮ এ চা হরর, 


আধম শাহের লিকট লিখেছিলেন), জোঅ-দে-বারোসের '98 £4181 গর, শিাবুদ্দীন 
ভালিশের গ্রস্থ থেকে জালী যায় যে চট্টগ্রাম বিভিন্ন সময়ে বাংলা দেশের সুলতানের 
শাবনাধীনে ছিল। অবশী আরাকানী কিছদন্তী 'অনুগারে রোগাদরাজ মেংখরি 
(১৪৩৮-৫৯) চট্টগ্রামের রানু আয় করেছিলেন এবং তীর পুত্র ও পরবর্তী পানা 
বসৌপিউ ( 849৪8০23 ১৪৫৯-৮২) চট্টগ্রাম শহর আয় করেছিলেন। স্থানীয় 
প্রবাদ, রোসাক্ষের ইতিহাস এবং 'রাজমালা'র সাক্ষ্য বিশ্বেষণ করলে বুঝা যায় যে 
চটগ্রামের অধিকার লিয়ে গৌড়, ত্রিপুরা ও রোলাঙ্গরাজাদের মধ্যে প্রারই বুদ্ধ হত।৩ 


রোসাক্ষ রাজবংশ অতি প্রাচীন। এই বংশের আদিপুরুঘ সালথুরীয় (চ্্ূর্)। তিনি 
(১৪৬-১৯৮ শ্বী্াব্দ) দিল্লাওয়াতী বা বন্যাবতীতে রাঙ্গস্ব করতেন। সেই থেকে 
ক্রমান্বয়ে রাজধানী বৈশানী, পিনসা বা চপ্পাবৎ, গারীন, লদদীয়েত ও গ্রোহং-এ 
তার বংশের বিভিন্ন শাঁখা ১৭৮৫ খ্ীষ্টা পর্যন্ত খ্রায় ১৫০০ বধসরের 
অধিক কাল ধবে আবাকানে রাজন্ব করতে খাকেন | শ্রীমিটিয় অষ্টম শতাব্দী থেকে 
আরাকানে মুসলিম অস্থিত্ব পরিলক্ষিত হলেও পক্চদশ শতাব্দীর পূর্ব পর্বস্ত রোসাচ 
বাদসভায নুপলমান অনাত্যরা তেসন প্রতাৰ বিস্তার করতে পারেননি। নোসাঙ্গরা 
মেংসওমৌন (তাজ 1৩৪১৪০৪-১৪৩৪) ওরফে নরমিখলা (48187000002) 
১৪০৪ খ্রীষ্টাব্দে সিংহাসন আরোহন করে আনানঘিউ (41871) নামক 
একজন সানন্তরাজের তগ্মি সও-বংগীও (754৮-5০0850 )-কে অপহরণ কবে 
বিবাহ করলে 'আনানধিউ ভগ্থির প্রতি অত্যাচারের প্রতিশোধ নেবার মানসে আভাবাভ 
মোসশোঅই বা. মিলকউং ( 10 [92] বা জাজ ১৪০১-১৪২২ 
শীষ্টাব্দ)-এর নিকট প্রতিকার প্রার্থনা করে। মেংশোই ত্রিশহাজার সৈন্য নিক্রে 
রোসাঙ্গ আক্রমণ করে ১৪০৬ খ্রীষ্টাত্দে যেং-সওমৌনকে পরাজিত করেন। 
মেং-সও-মৌন পালিয়ে গিয়ে শৌড়ের সুলতান দ্বিতীয় শামক্ুপ্দীনের (১৪০৬-১৪০৯) 
কাছে আশ্রয় প্রার্থনা করেন। তিনি রোসাঙ্সরাজকে সাদরে ও সমন্থানে গ্রহণ 
করে আশ্য় দান করেন।* অনাষতে, “বীজ পাইইনসিও ওরফে মেওখামও 
কর্তৃক আরাকানরাজ মেঙুসা-মাউ ওরফে নরমনিখলা ১৪০৪ খ্রীষ্টাব্দে রাজাচ্ুত হয়ে 
গৌড়ের জলতান গরিয়ানুঙ্দীন আযন শাহের (১৩৮৯-১৪০৯)|বাশবয় গ্রহণ করেন।৬ 
৩০ আল বুখোপাধ্যায়। ৪, ডঃ আহমদ শরীফ। 

৪. আ্বারকান রাজ্সতায় বাজরা সাহিতা। 

৬. ভঃ আহমদ শরীক হনয় বুখোপা্যাযও স্বীকার ককেছেন যে ১৪ বর্ন গিরাঙ্থরীন 

আবৰ শাহ. ০০০০] ছিলেন। 


৭৮ 


ছাব্বিশ বসন পর জনানুগ্দীন (১৪১৪-১৪৩১) সিংহাসন পুনরুদ্ধারের ন্য 
সেনৌনকে সাহায্য কৰেল। 

দত ও 17156)-4ব 171999 ০1 সওাযাঞ'তে এই সন্বন্ধে, যে বর্ণলা দেয়া 
হয়েছে তার লক্ষিপ্ত সার,_আবাকান দেশের একজন বাঁজা বারাভের সঙ্গে বুদ্ধে 
পবাডিত হয়ে নিলের রাজ্য হারান। নাল্য হারিয়ে ভিনি দেশ ছেড়ে পালিয়ে গিয়ে 
বাংলার রাজার আশ্রয় গ্রহণ কর্ষেন। বাংলার রালাকে তিনি শুর বক্ষে যুক্ষে সাহাবা 
ধরাতে রাঙা ত্ীকে রাগ উদ্ধারের জনা সাহাযা করতে সন্ত হন। প্রথমে একদন 
মুসলমান সেলাপতিকে ( ঘঞাত-এর বিবরণীতে এর নাস বলা হয়েছে উলুখেং ৰা 
গয়ালী খান) তীর সঙ দেওয়া ছর, কিশ্য সে বিশ্বাপঘাত্রকতা কক্ষে আরাকানরাজের 
শক্রর সে যোগ দেয় এবং আরাকানরাজকে বন্দী করে। আরাকানরাজ কোন রূপে 
পাণিয়ে এসে বাংলার রাজাকে লব জানান। ন বাংলার রাঙা বিশৃস্ততর লোকের 
উপর তীর রাজ্য উদ্ধার ভার দেন এবং এইবার আন্লাকান রাজের বাজ উদ্ধার হয়। 
কিন্ত এই উপকারের বিনিময়ে তকে বাংলার রাছার সানস্থ হতে হয়। তখন থেকে 
আরাকান বাজাদের দুদ্রাল উপরে ফার্সী অক্ষরে সুললমানী নাম লেখার শ্রথাও চালু হয়।? 
ওয়ালী বী (1010701978) বিশ্বাযঘাতকতা কবে আরাকান সামন্তবাজ মেংকা'র 
(565) লাথে যোগ দিয়ে নে-সও-মৌন'কে বন্দী করেন। রোসান্সরাঙ্গ কৌশলে 
পালিয়ে গিরে জালালুদ্দীনকে সবকিছু দানান। জানানুদ্দীন দুক্ঘন সেনাপতি সহ 
তাকে পুনরায় পাঠালে তঁর। ওয়ানী থাকে হত্যা করে রোসাজ-সিংহাসন অধিকার করেন । 
তাদের সঙ্গে যে সকল মুসলমানরোসাল্গে আগমন করেছিলেন তীরা মোহ (879105078) 
নামক স্থানে সন্ধিকল (982:1/5) মসজিদ প্রতিচিত করেন। সিংহাসন পুনরাদ্মারের 
পর নরম্িখনা আরও চার বদর গৌড়ের স্বলতানের করদরা্ রূপে রাজত্ব 
কবেন। এই সময় থেকেই আরাকানে মুশনিয সাংস্কৃতিক শাসনতান্্রিক প্রভাব প্রসার 
লাভ করতে খাকে। রোসাঙ্গরাজেরা তাদের মুদ্রায় কলেমা উৎকীর্ণ করতে থাকেন 
এবং মুসলমানী নাস গ্রহণ করতে খাকেন। তীর সুক্রায় ফারলী অক্ষরও ব্যবহার 
তর করেন। নরমিখলার পরে রোসাঙ রাজের গৌড়ের সুলতানের সাথে কোন 
সম্পর্ক রাখেননি। কিন্তু সম্পূর্ণ স্বাধীনত। লাতের পরও তীর মুসলমানী নাস "ও সুদরায় 
ফারসী অক্ষরে কলেমা উৎকীপের প্রথা উচ্ছেদ করেননি। বাংলার সুসলনান ক্থলতান- 
দের সাথে সন্ভাব না থাকা যহ্েেও রোপাঙ্গরাচেরা খুসলিম বীতিনীতি, সংস্কৃতি নুসবণ 
করতে দ্বিধাবোধ করতেন না, বুসলিস অমাত্যদের গুরুত্বপূর্ণ পদসনূহের ভার অর্পণে 
বুণ্ঠিত হতেন না। এর কারণ ; 


৭, খর মুখোপাধ্যায় 


ৰ্কি 


প্রথমত: রোগাঙ্গ রাজগণ তাঁদের সভ্যতা, সংস্কৃতি, বাহ্রনীতি ও আটার-বাবহার হতে 
অনেকাংশে শ্রেষ্ঠ 'ও উ্নাহ বুদলমান সভ্যতা, সংস্কৃতি, রাষ্ট্রনীতি ও আচার বাবহারোর 
প্রভাব হতে সুক্ত হতে পারেন নি। প্রতিবেশী দেশ বা জাতির উন্নততর সংস্কৃতি ও 
সভাতা অপেক্ষা অনুপ্তত জাতি ঝ। দেশের সত্যতা-সংস্কৃতিকে স্বভাবতই 
প্রভাবিত করে। 


স্বিতীযত: ব্নীদের শাক্ষণের ভয়ে নরনিখলা ১৪৩৩ সৃষ্টান্দে লাদিরেত(1-847889৩) 
থেকে রালখানী চট্টগ্রামের অনতিদুরে ম্রোহং (7/1919978 )-এ স্থানান্তরিত করেন। 
১৭৮৩ খীঠাব্দ পর্ধন্ত রোসাঙ্গের রাজধানী এখানে ছিল। সুসলিম অধুাষিত চট্টগ্রামের 
নিকট রাজধানীর অবস্থিতি সুসলল্ানদের রোসাক্ে আগমনের অন্যতস কারণ। 
ভাগ্যানেখণে হোসাঙ্গ রাছসভান সংস্পর্শে আসার একটা প্রবণতা মুসলমানদের ছিল। 


তৃতীরতা গৌডের আলতানদের সাথে রোসাক্গ না্গণের সঙ্ন্ধ সাস্তোনভ্বদক না 
খাকলেও সুমলবান জাতির এতি তীদের নিহ্বেঘ ছিল না। সগ জাতি শ্বতাবতই 
পরীর গৌড়াসী ও অংবীর্থত। থেকে যুজ। বর্দীয় বাধাবন্ধনহীন বিলাহনীতি তার 
ন্যতন উদহরণ। 


চতুঘত: রাজ্য ও ঘুদ্ধ পরিচালনায় মুখললানদের একটি সহলাত পারদর্শীতা আছে। 
যার ফলে তার। অন্য বর্মাবলক্ধী এবং রাদ্যশাসন ও যুদ্ধ পরিচালনার অপারদশী 
কর্মবিযুখ মগদের পরিবর্তে রোসাক্ষ রাজদের দৃষ্টি আবর্দণে সনর্দ হয়েছিল। 


“পঞ্চদশ শতাব্দীর শেঘভাগে চাটিণা। বাওলা-সংস্কৃতির 'বেন্দ্র হইয়াছিল । 
শীটচতনোর কয়েকজন প্রধান অনুচর ছিলেন এই অঞ্চলের লোক। মেই সুত্রে 
বৈষ্ঃবতার জোয়ারও এখানে খবল ভাবে আশিরাছিল। সূফী পীরাদের প্রভাবতো 
ছিনই। লেই হইতে কাবা ও লঙ্গীতকলার চর্চাও এখানে ভালো করিয়া চলিতে 
খাকে] চাটিগ। হইতে এই সংস্কৃতির ঢেউ অনতিবিলব্ষে পৌছাইয়াছিল আরাকানে 
তখাকার রাদয়তাসদদের সারফৎ” ৮ 


লোনা রাছমভায় সুসলমানী প্রভাব উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পেয়ে লগুদশ শতাব্দীতে তা 
চরনলীমার উপপীত হয়। এই নমর রোলাগ্গ বাজসভা এবং তথাকার মুশলিম 
অনাতাদের সভায় বাংলা সাছিত্যচ্ প্রবলভাবে পরিলক্ষিত হয়। 


৮ অকুমার যেন। 


ঝাংলা সাহিত্য 'ও নংদ্ৃতির কোত্রে বোগাপলাপদের প্রতাপ কোন সহযোগীতা বিশ্ব 
পু্ঠাপৌদণা স্বীকার করা মান কিনা শট বিতর্ক সাপেক্ষ ।" দৌলতকাদী, নরদন, 
আঁলাওল ও আব্দুল করিম খন্দকার-্বঁদের বেউই কোন রোগাদরাছের প্রত্যক্ষ 
পৃষ্ঠপোষকতার তাদের দাহিত্াকর্সে নিয়োজিত ছিনেন বলে কোন প্রমাণ পাওয়া 
যায়নি। কিন্তু রোসাঙ্গবাজদের অলদগান তবুও অবশাস্বীকার্না। তাদের অধীনম্থ 
কর্মচারীদের পৃ্পোথকতায বাঙালী কবিরা তদের কাব্যসমূহ রচনা করেন। 
রাছদরঝারের অনুকল পরিবেশ বাতীত তা সন্তবপর হতো না। যে করশ্রান রোসাঙ্গ 
রাজের শাসলামলে বাংল! ভাষা ও সাহিত্যের উৎবর্থ সাধনে বাঙালী কবিগণ তদের 
প্থিভার পূর্ণপরিচ দিতে সমর্থ হয়েছিলেন তীদের লাম দেওয়া গেল £ 


১) গিপি-থু-ধাা রাজা (গাঞখঘাগার ০15) ৮১৬২৬৩৮ খীই্ানদ। 
২) নরবদিগসি (ব1895185)--১৬৩৮-৪৫ খাদ । 

৩। খনোসিগ্ার (:4০71515)-- ১৬৭৫৫ শ্রীষ্টাবস। 

৪) সান্দ পুবন্বা (5848-015001য0)- ৬৫২৮৪ খবীষটান্দ। 


বদিও ঝোাঙ্গরাভাদের নাম বাংলা সাহিংতোর উৎকর্দের ছন্য ম্ুরণীয় কিন্ত তাদের 
অমাতাবাই পূর্ণ কুতিেণ দাবীদাস। মুশলিম অগাতাবুন্দই গাহি রচনার জন্য 
কবিদের প্রত্যক্ষভাবে অনুখানীত করেছেন আআশবাফ খান, মাগল ঠাকুর, শীসন্ত 
গোলারসান, সৈরদ যুসা, সৈনদ মুহপ্সদ গান এলং নবলাছ্গ মসলিস-এই কয়েকন্দন 
আঅমাতোর লাস উল্লোখের অপো। রাখে। 


আলাওঙা সমস্যা 


শ্ারাগুন বাংলা সাহিভোর একটি অবিশ্ারণীয় নান। নধাযুগের যাহিত্যাকাশ তীর 
প্রতিভার ভাস্বর দতিতে আলোকিত। মহাকবি নামের সার্থক অধিকর্তা তিনি। 
হিন্দু মুসলিম উভন সংস্ৃতির সমন ঘটেছিল তীর সধ্যে। তিনি বাংলা, লাচ্ছি, 
'আববী ও ফাঁরসী ভাঘার সুদক্ষ ছিলেন। ভাষা জান ব্যতীত আলাওল নানা শান্সে 
পন্ডিত ছিলেন। তীর বচন। থেকে প্রাণ পাওয়া বায় যে তিনি প্রাকৃত পিঙ্গল, 
যোগশাস্র, তসউফ, কামশা', সঙ্গীতবিদযা, অশ্বচালনা বিদা প্রভৃতি অনেক বিদায় 
পারদর্শী ছিলেন। ভাঘা 9 ভাবে ভিনি হিলুর সাংস্কৃতিক উতিঙ্বোর সুর্রানুদরণে যে 
দক্ষতার পরিচয় দিয়েছেন তা একাধারে কবির উদারত৷ এবং এদেশীয় নিছস্ব লৌকিক 


৮১ 


ভাব-ভাবনার প্রতি অতি প্রবণতার প্রমাণ দেয়।১ “পদ্মাকতী কাবে) আলাওলের 
গভীর পাঙ্ডিত্যের পরিচয় আছে। কবি পিঙ্গলাচার্ষেণর গন, রগণ প্রভৃতি অইমহা- 
গণের তন্ুবিচার করিয়াছেন ; খণ্ডিতী, ঝাসকশজ্জা 'ও কলহাস্তপিতা প্রভৃতি অটনায়িকার 
ভেদ ও বিরছের দশ অবস্থা পৃহানুপৃষ্থ রূপে আলোচনা করিয়াছেন, আমুব্রেদ শীন্র 
লইয়। উচচাঙ্গের কবিরাজী কথা শুনাইয়াছেন, জ্যোতিষ প্রসঙ্গে লগরাচাধ্ের ন্যার 
যাত্রার শুভাুভের এবং যোগিনীচন্রেন বিশ্বারিত ব্যাধ্যা করিয়াছেন; একদন প্রনীণা 
এয়োর মত ছিলুর বিবাহাদি ব্যাপারের শৃঙ্ষা সৃন্ষ্ আচারের কখা উল্লেখ করিয়াছেন ও 
পুরোহিত ঠাকুরের নত প্রশস্তি বলনার উপকরণের একটি শুদ্ধতালিকা দিয়াছেন, 
রতযতীত টোলের পণ্ডিতের সত অধ্যায়ের শিরোভাগে সংস্কৃত শ্লোক তুলিয়া 
দিয়াহেন। ..তিলি বয়সদ্ধি বর্ণনার একজন বসন্ত বৈষণব।২ 


আলাওলের কাব্য আরবী ফার্সী শহ্দের বাবহার অত্যন্ত কম। ছায়ঙীর সত 
[তিনি দেশী শব্দ পেলে বিদেশী শব্দ বাবহার করেনগি। জারসীর বত তিনিও 
রাম্ারন, মহাভারত, ভাগবত-কাহিলীর অজগর উল্লেখ করেছেন। যৎস্যোন্্রনাথ, 
গোরক্ষনাথ ও গোপীচরন্মযনামতী কাহিনীর ইক্ষিত উভয় কৰিই করেছেন। 
আলাওলে উপর বিদ্যানুক্দর কাহিনীর উল্লেখ আছে।৩ কিন্ত এর ষধ্যে আলা'ওলের 
সূফীবাদ অন্থুত উদারতা ও জার্তীয় কাব্য-উতিহ্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সংযোগের 
পরিচয় যেমন আছে তেমনি রয়েছে একটি অভিনব প্রত্যাশার সনাধি। আলাগুল 
মধাযুগের শক্তিশালী মুসলিম কৰি। মবাযুগ্ের বাংলা সাহিত্য পৌরাণিক আধ্যান 
বর্ণনার গতানুগতিকভায় ভারাক্ান্ত। শব্দ ব্যবহারে সা্কুতের অহেতুক আনুগত্য 
'রতিনবন্থহীন। . বিভিন্ন ভাষার পারদর্শী আলাল বাংলা সাহিত্যে আরবী ফারসী 
শব্দের যথোপযুক্ত বাহারে বাংলা সাহিত্যে নতুন রসের আস্বাদনে সহায়তা করতে 
পারতেন। উপনাদি সংকলনের ব্যাপারেও তাঁর হিল এতিহ্াত্রীতি কিছু কম হলে 
লম্তবত মুসলমানী খ্রাচীন কাহিনীর উল্লেখ উপভোগের সীমানা বাড়িয়ে দিতে 
পারত। হিন্দু তাবরূপের প্রতি অধিক আকর্ষণের ফলে আলাওল বাংলা সাহিত্যকে 
ফে প্রধান সম্পদ থেকে বঞ্চিত করলেন, তা হল স্বক্কালের বাঙালী মুসলমানের সমাল 
ও পরিনার জীবনের চিত্র। মধ্যযুগের বাংলা সাছিত্যো হিন্পু সনাজের নানা স্তরের 
জীবন কাহিনীর বর্ণনা খাকলেও মুসলনানদের কথা পায় অনুপস্থিত। মুসলিম বৰি 
'আলাও বাংলা লাহিত্ের এই অভাব মোচন করবার মত শজিশালী ছিলেন। 


১৮ কষ । 
৭. দীনেশ সেন) ৩. হুবুষার নেন। 


৮২. 


হবে 


আলাওল খ্রবানত অনুবাদক ; অনুবাদে তীর নৌলিকতার প্রকাশ ঘটেছে। 
'রচিনু বহুল গ্রশ্থ নানা আলাঝালা'। 
(সরকুলমূলক বাদিউজ্জামান), * 
কিংবা--বহ গ্রন্থ বচিশু মোহস্ত লবনানে'। 
(সেকালরনামা ) 


প্রভৃতি চরণ পাঠে বুঝা যায় যে আলাওন অনেক গ্রন্থের রচগিতা, ছিলেন। কিন্তু 
এই পর্যন্ত তীর যে সৰ গ্রছের সন্ধান পাওয়। গিয়েছে সেগুলোর পরিচন্ন নিয়ে দেওয়া 
গেনঃ 


১ রাজা খদোষিস্তারের সময়ে মাগন ঠাকুরের আদেশে হিন্পী কৰি মালিক মুহান্মদ 
জারসীর “পদুসাবৎ' কাব্যের অনুবাদ করেন ১৩৮৮ খ্রীষ্টাব্দে *পদ্যাবতী' নাষে। 

হ। থিরি সাল খুধন্বার সময়ে শ্রীসস্ত সোলারমালের আদেশে দৌলত কাজীর “সতীসয়না 
লোর চক্্ালী'র উত্তয়াংশ 'রতনকালিক। আনন্দ বর্মী' উপাখ্যান রচনা করেন ১৬৫৯ 
্ীষ্টাব্দে। 

ও খিরি সান্দ খুধন্থার সময়ে ফারনী উপাখ্যান অবলঘনে 'সায়ফন যুলক' বদিউজ্ভামাল' 
রচন। করেন। এর প্রথনাংশ রচনা কেন মাগন ঠাকুরের আদেশে ১৬৫৮ খ্রীষ্টাব্দে, 
স্বিতীযাংশ রচনা করেন মাগন ঠাকুবোর মৃত্যুত্প পরে সৈয়দ সুগার আদেশে ১৬৬৯ 
বষ্টান্দে। 

&| থিরি সান্স থুধন্মার সময়ে সৈযাদ নুহস্মদ বানের আদেশে ১৬৬০ খ্রীষ্টান 
নিজামী গঞ্জাবীর 'হঞ্তপয়কর' কাব্যের অনুবাদ করেন 'সপ্তপয়কর' নামে। 

৫। বিষ সানপ থুধস্রার মতে শীম্ত সোলায়মানের আদেশে ১৬৬৪ শ্রীষ্টানে ইউজফ 
গদার 'তোহফাতুন নেনায়েহ্' অনুষাদ করেন “ভোহফা" নামে] 

৬ খিরি সান্প খুধন্মার সমরে নববাজ মজলিসের আদেশে ১৬৭১ রীষ্টান্দে নিজামী 
গঞ্জাবীর 'সেকান্পরানামা” অনুবাদ করেন। এটিই তীর শেঘ রচনা | 

এছাড়াও তিনি সঙ্গীতশান্্র (রাগ আনাম) এবং বাধাকুক্জ ব্দপক নিয়ে গীঘ রঁচলা 
ক্ষরেন। 


খালাগুন তীর রচনার কোন জায়গায় আত্মপরিচর পরিকার ভাবে দেননি। ফলে তীর 
পরিচয় হয়েছে গবেদণার বিষর। তীর রচনা সবুহের বিভিন্ন স্থানে আত্মপরিচয় দানের 
যে সামান্য প্রয়াস আছে সে স্থান সমূহের বিচার বিবেচনার মাধামে গবেষকরা 
আলাগলের পরিচয় উদঘাটনের চেষ্টা কনেছেন। 


আলাওলের নাম নিয়ে বিভিয মতবাদ ্রচলিত আছে। ডঃ শ্বকুমার গেনের মতে, 
“আলাওল (আারবী 'অলমব্্ল" অর্থাৎ প্রথম) কবির তিখনুপ' বলিয়া বোৰ হয়। প্রকৃত 
নাম চাপা পড়িয়া গ্িয়াছে।” আবার কেউ কেউ “আাল-আউয়াল' রূপে আলোয়াল 
লেখেন। আলাওলের পুথিগুলোর সর্বত্র আলাগুল লিখিত আছে। কচিৎ আলায়ল 
আছে। আবনুল কৰিম সাহিতা বিশারদ কবির প্রকৃত নাম আলাওল সম্বন্ধে লান্দেহ 
প্রকাশ করেছেন। তর তে কৰির প্রকৃত নান আলাউন (হক) ছিল। লোকমুখে 
বিকৃত হয়ে বর্তমাণ রূপ বারণ করেছে। স্বরসদতির নিয়মানুসারে আলাউলের 
'আদ্যাক্ষরের আ+কারের প্রভাবে 'উ' “ও' হনোছে।৪ 


কবির দন্স্থান ও দন্মুপন সঠিক ভাবে নির্বার। কর। একটি দহ ব॥পার ॥ একমাত্র 
অনুমানের উপর নির্ভর কর। ছাড়া আর কোন উপায়ে আলাগুলের ভ্রনুখন নির্ধর করা 
সন্তব নয়। আলাওলের জনসন সনধন্ধে বিভি্ন সত প্রচলিত রয়েছে ? 


ক। তিনি “পল্যাবতী” অনুবাদের করেক বৎসর পূর্বে রোসাপ্দে উঠিয়া গড়িরাছিলেন 
এবং এই সময়ে ভিনি পূর্ন পরৌচ বাক হইলে, তীহার বম নুযনাদিক 8৫ বসনের 
অধিক ছিল বলিয়া মনে হর লা। 'পল্াৰতী' অনুবাদের শেঘ সদয় ১৬৫২ খীষ্টাব্দ। 
স্থতরাং কৰি আনুমানিক (১৬৮২-৪৫) ১৬০৭ শ্বীষ্টাব্দে অন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । 
১৬৭৩ খ্রীষ্টাব্দে কৰি 'মেকান্দরনাম।' বচনার পন আর বেশীদিন জীবিত এবং রে/সাছে 
ভিলেন বলির (পূর্ব বশিত কারণে) সনে হয় না। স্বদেশে আগিরাও তিমি বেশী 
দিন জীবিত ছিলেন না। তিনি স্বদেশে আসির। যদি আনুসানিক ৭ বওমরও জীবিত 
থাকেন তবে ১৬৮০ খীষ্টাব্দে তীহার মৃত্যু হর। 
আরাকান রাজগতায় বাঙাল সাহিত্য £ 
আবনুল করিম সাহিত্য বিশারদ, এনানুল হক। 
খ। পৈরদ মুছা লামন্ক এক দদ।শয় ব্যাপ্তি তীহাকে আশ্রম দিনা “ছ্রফুল 
সুদুক ও বদিউদ্তমাল' পুখির অবশিষ্টাংশ রচনা করিতে আদেশ করেন, তখন কবি 
তয়ুবীগার পুনরার তার খোলা করিলেন, কিন্তু তুখন টনি অতিবৃদ্ধ _- বযোগত 
বনিতাবিলাসের গীত কণ্ঠে উঠিতে চাছে না। আলাওয়ান এহ দারিতব গ্রহণে প্রথমতঃ 
অসন্ধত হইয়াছিলেন, কিন্তু সৈরদ নুছ। তাহার দেশবিখযাত যশের কথা বলিয়া 
পীড়াপীড়ি করিলেন। ১৬৫৮ খু অন্দে শুজার নৃত্য হয়, তাহার অনুলা ২০ বতমর 
পূর্দ কবির 80 বৎসর বয়সে 'পদ্মাবতী' রচনার কাল ধরিলে তিনি ১৬১৮ খু: অন্দে 
জন্মগ্রহণ করিয়া ছিলেন। 


হত জং আহমদ পরীক। 


-বজভাঘা ও খাছিত্য £ দীনেশ সেন। 


৮ 


গ। সন্তবত্তঃ আলাগল ১৬১০ খ্রীষ্টাব্দে বপক্ষত হইযা আরাকানে 'আদেন। 
কেননা এ সয় গঞ্জালেম আৰ|কান রাজসতার ছিলেন। সম্ভবত; তিনি ১৬৭৩ 
খীষ্টান্দে আনুষানিক ৮১ বতমর বয়সে দ্ছেতাগ করেন। পরই মিলের যার খন 
আনুমানিক ১৫৯২ খীগ্াব্দে হয়। 

-- পিদ্মাবতীর' ভূমিকা, ডঃ শহীদুল্লাহ সম্গাদিত। 


ঘ।  আলাউলের জন্মুষন যদি আনুমানিক ১৬০৫ ৭ুঃ ধর যায়, তাহলে সর্বদিকে 
সাসগুম্য রক্ষিত হয়। কেনন। এতে 'পণ্যাবতী' রচনা কালে কবির বশ ৪৬/৪৭, 
হর, তখন কবির মনে অন্তত: যৌবন ছিল। এর ৮ বৎসর পরে 'সারফুলখুনক' রচনা 
কালে কবির বয়স ৫/৫৬ হয়, তাই তিনি বার্বকোর জন্য আক্ষেপ করেছেন ; 
“ব্ধকাল হৈল এবে শি টুটি আলে । 
--কুলনুলক' রঢন। কালে। 
'যৌবনকালের সম যন না উল্লাসে ।" 
শা পপ্মাবতী' রচন। কালে। 
আলাউন ১৬৭৩ খেকে ১৬৮০ খুষ্টাব্দের মধো পরলোক গ্রমন করেন। 
উঃ আহসদ শরীফ 


ড। ১৬২২ শ্ীষ্টাব্দের দিকে তিনি আরাকানে উপস্থিত হন এবং তখন তর বরস 
সন্ভবত; ঘোল বৎসর। সে হিসেবে তাঁর জনসন হয় আনুমানিক ১৫৯৬ কিংবা 
১৫৯৭ খুটাবদ। 
শপৈয়দ"আলী আহসান। 

গবেনকদের বিভিয্ন মত ও আলাওলের র্চণা সমূহের বিভিন্ন উদ্ধৃতির আলোচনা করে 
আসাদের একটি সিদ্ধান্তে পৌছতে হবে। কৰির প্রথম রচনা। 'পদ্াবতী'। “পল্লাবতী'তে 
আত্মপরিচয় জাপক চরণ সমূহের কিছু এইরূপ : 

কছিতে বহু কথা দুঃখ আপনার। 

রোসাক্গে আসিয়া হলু রাজ আসোয়ার | 

বহ বন সুগলমান রোপাক্ষে বৈসন্ভ। 

স্াচারী, কুলীগ, পণ্ডিত, গুধবস্ত || 

বে কুপা করস্ত সন্তাঘি বহুতরা। 

তালিম-আলিম বলি করনত আদর || 
এইখান খেকে জানা যায় যে কৰি নোসাঙ্গ এসে "রাগ আসোয়ার' বা রাজার অধ্ারোহীঁ 
ঝাছিনীতে যোগ দেন এবং কৰি মিজেকে তুখন ছাত্র (তালিম আলিন) বলেছেন। 


৮৫ 


সৈরদ আলী আহসান *সাহেব কবির এই “তালিব-আলিম' ও তার সৈন্যবাহিনীতে 
যোগ দেওয়ার স্থীকারুক্কি থেকে এই সিদ্ধান্তে পৌছেছেন যে কৰি যখন রোসাঙ্গে 
পৌছেন তখন স্বর কিশোর বয়স । "তত: তী বয়স ঘোল থেকে কুড়ি-একুশের 
মধো। অশু/রোহী সৈনিক হতে হলে ঘোল থেকে কম বয়স যুক্তিবুক্ত হয় লা। 
আবার আলিব-আলিম পর্যাযভূক্ত থাকতে হলে কুড়ি-একুশের উত্রে বল যেতে পারে 
লা”18 কিন্ত পনযাবতীর রচন। কান, 

ঘুগ যুগ ভাবরস সন্দ নিত্য দসা। 

জে জন ভাহাত রত পুরিষেক আগা 
লিপি বিগারদ বাবু হরিদাস পালিতের মাতে 'ুগ যুগ ভাবরণ' একটি তারিখ । এই 
আরিখের সংখা। অদ্যাবধি অনিগাঁত। 'সব্দ নিতা দসা' আর একটি তারিখ, এর সংখ্যা 
১০১৩। এই ১০১৩ যে ন্মীলন তাঁতে লল্দেহ নেই ১০১৩ মীতে (১০১৩+ 
৬১৮) ইংরেনী ১৬৪১ শ্বীষ্টান্দ ছিল। ন্মৃতরাং ১৬৫১ শ্রীষ্টাব্দে থদোমিস্তারের 
রান্ন্বকালে (১৬৪৫--১৬৫২) 'পদ্মাবর্তী' রচিত হয়।৬ 
সৈরর আলী আহলান এই সনটির সষিচীনত। সন্ধে সন্পেহ প্রকাশ করলেও পদ্মাবতী" 
রচনার আনুমানিক পনের (১৬৪৮) সাথে এই সনের পার্থক্য অতি সামানা। “পদ্যাবতী'র 
এগার বংলর পরে রচিত “শরফুলমুলবা বদিউজ্জামালে'র প্রথম অংশে কৰি তীর বৃদ্ধ 
বয়সের আভাস দিয়েছেন : 

বৃদ্ধকান ছৈল এবে শক্তি টুটি আসে। 

যৌবন কালের সম সন না উল্লাসে ॥ 
স্তরাং আসর! এইরপ মনে করতে পারি যে কৰি এমন এক বয়সে পদ্মাবতী রচনা 
করেন যার এগার বংসর পরে কবিকে বৃদ্ধ বয়সের জন্য আক্ষেপ করতে হয়। যতদূর 
সপ্তব বোসাজ্দে পৌছুৰার অর্লকাল পরে কৰি *পদ্মাবতী' রচনায় হাঁত দেল। এই 
সমন্ধে দুটি কাবাণের উল্লেখ করা৷ যায় : 


এক্ক। প্রথম রচনা পন্মাবতীতে কৰি মরবদিগি ' নব অভিঘিভ.াজা থদোসিন্রারের 
সশ্র্ক দির্শধে ভুল করেছিলেন। কিন্তু 'গরফুলসুলক বাদ্উজ্জামালে'র প্রখনাংখ রচনা 
_ কালে কৃবির এই শ্রম সংশোধন হয়ে বার । 'পদ্যাবতী'তে ভুল ববার জনা যতদূর 
, সন্তব দায়ী রাজবাড়ীর সদস্যদের সন্বদ্ধে কবির জ্ঞানের অতাব। রোসাক্ে পৌছার 
স্বলপ সময়ের সধ্যে 'পল্যাবতী” রচনায় হাত দেওয়ার ফলে তা ঘটেছিল বলে বারণা। 
কর। যায়। আমর। 'পাস্মাবতী'র রচনা কাল ১৬৪৮ খ্রীষ্টাব্দ বলে ধারণা করে 
িয়েছি। 


*, নৈরদ আলী জাহসান। ৬, বোসাক্ যাকজপতার বাজালা লাহিত্য। 


দুই। আলাগলের মত কোন প্রতিভা স্ুদীর্ঘকান (১৬১২ থেকে ১৬৪৮ পর্বস্থ) 
লোক চক্ষুর অন্তরালে ছিল--একথ৷ বিশ্বাস করা যায় না। 


সতরাং ১৬১২ খ্রী্টান্দে আলাওল বোগাক্ষে পৌছেন বলে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক সৈয়দ 
আলী আহসান যে ধারণা করেছেন, তা যুক্তিযুক্ত বলে মনে হচ্ছে না। সৈয়দ আলী 
আহসান সাহেব আরও মন্তব্য কবেছেন যে আলাগল পর্তুগীজদের বন্দীরা দিরাঙ্ায় 
কিছুদিন কাটিয়েছিলেন। পরু্গীঞদের নখিপত্রে (ঘোডুশ শতক) দিয়াঙ্গার উল্লেখ 
পাওয়া যায়। 


১৫৯৬/৯৭ খ্রীষ্টাব্দ বদি আলাওলের জন্মুসন হয়, ভবে 'পণ্মাবতী” রচনা কালে তীর 
বয়স ৫২ থেকে ৫৫ বতসরের যবো পড়ে। এই বয়ে আলাগল “পদ্মাবতী! চলা 
করেছেন বলে বিশ্বাস হর না। 


ডঃ শহীদুরাহ গঞ্ালিসের প্রভাবে আলাওল রোসাঙ্গ রাদসভায় উচ্চপদ পাননি বলে 
উল্লেখ করেছেন। তিনি গঞ্াালিসের কালের সাথে সামঞ্রস্য রেখে আলাওলের কাল 
নির্ণয়ে অবতীর্ণ হন। ডঃ শহীনুলাহ যে চরণ থেকে গঞ্জালেস নামটি আবিকার 
করেছেন তর বধার্ণন সঙ্জে বথেষ্ট সন্দেহের অবকাশ আছে। £ 
না পাইন সহিদ পদ ছিল আবুলেস' । 

“াযুনেসাকে বটতনার ছাপাখানায় বসবশত: “আকুলেল' পড়া হয়। ডঃ আবদুল 
গকুর সিদ্দিকী “আকুলেন'-এর অর্থ খুঁজে না পেয়ে একে 'আঙ্গলেস'-এ পরিণত করেন । 
ডঃ মুহাম্মদ শহীদুরাহ এই 'াক্গলেস'কেই গঞ্জালেস বরে ইতিহাসের সমর্ধন 
বুঁজেছেন। ড: আহমদ শী গঞ্জালেস প্রসঙ্গে নিয়ত যুক্তি গুলো তুলে ধরেছেন : 


ক। গঞ্সালেসের সাথে আরাকান রাছের ফোন প্রত্যক্ষ সাক্ষাৎ বা যোগাযোগ 
ঘটেনি। লিগবনের কৃদক সন্তান সাবিস্তিযান গঞ্জালেল ভিবাউ ১৬০৫ খীষটাব্দে 
ভারতে আসে । ১৬০৭ খ্রীষ্টাব্দ থেকে ১৬১৭ খ্রীষ্টাব্দ পরধস্ত তার বিভিন্ন 
বিশ্বাধযাতকতার ইতিহাস পাওয়া যায়। ১৬১৭ শ্রীষ্টাব্দের পরে তার কোন গৌজ 
গাওয়া বার না। 

খ। স্বার্দের খাতিরে আরাকান বাজ ও গঞ্জালেসের মধ্যে সাময়িক সিত্রতা 
সহযোগিতার ভাব গড়ে উঠলেও হৃদ্যতা ছন্মায়নি বা পারম্পরিক সন্দেহ খোচেনি। 
তাই শঞ্জানেসকে আরাকান রাজপরবারে লরাতুহপুত্র জামিন রাখতে হয়েছিন। 


৭. ডঃ আহমদ শরীফ। 


৮৭ 


গ। উর গভীদুযাহ, অনুসান করেন ১৬১০ খ্ান্দে আলাউল আরাকানে 
পৌছেন, তখন গঞ্জালেসের লক্ষে আরাকান রাজের কোন সহন্ধই জিল না। 


ভুপরি আলাগুলের সাথে গঞ্জালেসের ফোন বাজ্িগত শক্ততা ছিল না। ধনলোভেই 
হার্সাদের। লুঠ করত -শক্ষতা বশত; নর়। কাজেই বৃণ্ঠনক্লি্ট বান্তির খৌজ নিয়ে 
তীর সঙ্গে পক্রতী কার কয়নাই অবান্তর । 


পিল্লাবতী*রচনার পর আলাওন 'সরফুলযুলক বদিউজ্ভামাল' চাড়া অন্যান্য গ্ান্থে তার 
বাধাবের কথা উল্লেখ করেছেন। 
ক। বুক্রিৎ আলাল হীন, দৈববশ অনুদিল 
বিধি বিডুসবত বৃদ্ধকালে। 
স্তোহফা 
এ। তান আজে। লঙঘিতে না পারি কদাচিত। 
যদ্যপিও জরাজীর্ণ চিন্তাকুল চিত।। 
-সপ্তপয়কর | 
ললরসচীন গৈন মুহন্মদের আদেশে কৰি 'সপ্তপর়কর' রচনা করেন। 'সপ্তপযককধ' 
ফারপী কৰি নিজামী গঞ্াবী'্র 'খাষসে'র অনাভম কান্য 'হপ্রপরকলে'র অনুবাদ। 
'সপ্তপরকর” ১৬৬০ ধরীষটাবেদর সাঝামাঝি সনে অর্থাৎ হুভার বোগাঙলাছের আশু 
গ্রহণের পরে গু তার নিহত হওয়ার পূর্বে রচিত। 'স্তপরধরে" রোসাঙগরাছের প্রশস্তি 
গাইতে গিরে এবস্বানে কবি উল্লেখ করেছেন, 
.. জিল্গীশ্বল বশ আসি যাহার শরণে পনি 
তার সম কাহার মহিলা। 
এবামে বুলাতে পাবা বার মে এই দিলীখুর বংখ শাহন্ডঙ্ষা । সিংহাপন লাভের জলা 
আওরকজেবের সাথে ছন্দে অনতীর্ণ হবে বার বার পরাভর বরণ কানে শীহঙঙ্ শ্র্ষপুর 
নদ অতি করে চট্টগ্রাম হয়ে ১৬৬০ খ্রীঃ সপরিবারে আর!কান পৌছেন। 
সপ্তপ্রকর' রচনার সময়ে রোসাঙ্গরাজের সাথে তীর সম্পর্ক স্বাভাবিক ছিল। 


তার পাছে শাহস্তজা নৃপ কুনেশুর। 
দৈব পরিপাকে আইল রোসাঙ শহর | 


৮৮ 


রোসাক্গ নৃপতি সক্গে করি বিসম্াদ। 

আপনার দোষ হোস্ে পাইল অবসাদ | 

থেক সুফলযান তার বঙ্গী হৈন। 

নুপতির শান্তি পাইয়া বন্ধালোক নৈল|| * 
'সরফুজযুলকের প্রথযাংশ রচনার পানে সাগন ঠাকুবের মৃত্যু হলে কৰি রচনা শ্বগিত 
রাখেন। আনেক দিন পরে সৈয়দ মূসার আদেশে কবি অবশিষ্ট অংশ রচনা করেন। 
কবির পাঠ থেকে জানা বায়, শাহত্ুঞা ঘটিত ঘটনার নয় বৎসর পরে কৰি “সয়ফুনমুলক' 
রচনা করেন (এই মতে চলি গেন নবম বখসর।') | স্মৃতরাং 'সয়ফুলযুলকের 
শেঘাংশের রচনা বান পাওয়া যাচ্ছে ১৬৬৯ খ্রীষ্টাব্দে, কাবোর তাঁায় “মুগান্ত গগন 
রস" অর্থাৎ, ১০ (মুগান্ক) ৭ (গগন) ৯ (রস)--১০৭৯ হিছানী বা ১৬৬৯ খ্বী্টাব্দ। 


'লেকাল্পরনাযা' কবির শেষ রচনা । শীহশুজগা দিহত হবার এল বত্সর পরে কবি 
এই কাবা রচনা করেন। 

এহি মতে এবাদশ অব্দ বছি গেল। 

পুণরপি ভাগ্যোদয় প্রকাশিত হৈল | 
স্বতরাং ১৬৭১ শ্ীষ্টান্দে কৰি 'সেকান্পরনামা' রচনা শুরু করেন। এই সনয় কবি 
অতিশয় বৃদ্ধ হয়েছিনেন। কিছুদিন আগে কারাগারের অত্যাচার তীকে সহা করতে 
হয়েছিল। আথিক দিক থেকে তিনি অত্যন্ত ক্টে দিল কাটাচ্ছিলেল। 

ফলকৃতি ভিঙ্ষাবৃত্তি জীবন কর্কশ। 

পুত্রদারা সঙ্গে বুদ্ধি, হৈনু (অঙ্গ হৈল) পরবশ 

গুণহেতু মহাজন বরস্ত আদর। 

ভিক্ষা করি দেয় পুক্র-্দারা রাজকর | 

ভবে আমি লিবেদিলু হৈল বৃদ্ধকাল। 

বিশেষত; ঝাল দার অদিক ছ্তাল | 

নীরম হৈল অঙ্গ না প্রকাশে সতি। 

তাহা শুনি সঙ্গলিসে দয়া হৈন অতি।। 
'সেকান্দরনাসা' কখন শেষ হয়েছিল ; তা জানা যায়নি। যতদুর সম্ভব এরপর কৰি 
আর কিছু রচনার হাত দেন নি। 


মানাগলের অন্মুসন সম্বন্ধে ডঃ আহমদ শরীফের অনুমানই প্রণিধানযোগা ॥ আলাগলের 
অন্ন যদি আনুসামিক ১৬০ খৃষ্টাব্দ খরা যায়, তা হলে সর্নদিকে সামা রক্ষিত 


৮ 


হয়। কেননা এতে 'পদ্মাবতী' রচনাকালে কবির বয়স ৪৬/৪৭ হয়, তখন কবির 
মনে অন্ততঃ যৌবন ছিল। এর; বতসর পরে “মরফুলনুলক' রচনা কালে কবির বয়স 
8৫/৫৬ বংলব হয, তাই কবি বার্দাক্ের অন্য আক্ষেপ করেন। 'মৌৰন কালের 


সম মন না উল্লাসে -'পরফুলমুলক' রচনার সয়ে 'পদ্যাবতী'র কাল সদ যতদূর 
সন্তব কবি এই কথাটি বলেছেন।৮ 


আলাওনের জনাস্থান সম্বন্ধে পণ্ডিত সমাজে তাঁত মতানৈক্য ররেছে। আবদুল করিম 
সাহিতা বিশারদ সর্বপ্রথম আালাগুলকে চট্টগ্রামের অধিবাসী বলে দাবী করেন। 
ভীব নতে চটগ্রান জেলার হাটহাঙ্ারী খানার জোবর৷ গ্রামে আলাওলের জন্ম 
ডঃ শহীনুযাহর মতে আলা গুলের ছনা ফরিদপুর জেলার হাবেনী ফতেয়াবাদ পরগণার 
লালপুর গাসে। 


আয্পপরিচর দিতে গিয়ে আানাওন থে সন্ত চরণে তীর জনুস্থান '৪ পিস পরিচয় 
দিরেছেন সে লমন্ত উদ্ধৃতি এখানে দেওয়া গেল £ 


১। নুঝুক কতেরাবাদ গৌড়েতে প্রবান। 
তাহাতে ছালালপুৰ অতি পুণ্য স্ব/ন ॥ 
মজলিম কুতুব তখাত অধিপতি। 
মুই দীনহীন আন অনাত্য সন্তরতি॥ 
কার্হেতু যাইতে পদ্ছে বিবিয় ঘটন। 
হার্সাদের নৌকা সঙ্গে হৈল দরশন।| 
বন্যুদ্ধ আছিল শহীদ হৈল তাত। 
রণক্ষাতে ভোগযোগে আইল এখাত।। 


হ। ফুঞ্রি পরদেশী এক আলাউল হীন। 
বোগাঙ্ছে পড়িলু আনি আপনা কুদিন || 
গৌড় নব্য প্রবান ফতেয়াবাদ দেশ। 
তি পুণ্যনন্ত স্থান নাহি পাপলেশ ॥ 
সধাভাগে বহে তার গঙ্গা ভাগীরখী। 


মজলিল কুতুব এই রাজ্যের ঈশ্বর 
আহান অসাত্য সত সুজি সে পাসর ॥ 
৮ জং আহমদ পরীক। 


দৈবগতি কার্মহেতু যাইতে নৌকাপছ্ছে। রি 
দরশন হইলেক হার্সাদ সহিত 
শহীদ হইলেক বাপ বুঝি বহতর | 
বপক্ষতে রোসাকে আইলু একসর ॥ ত 
মি দুঃখ কেক কহিসু বিরচিবা। 
রাগনআসোয়ার হৈলু এখাত আসিরা || 
-ময়কুলবুলক বদিউজ্জমাল (প্রথসাংশ) 


চু 


গৌড় মনো যুনুক ফত্যোবাদ খে) 
বৈমে মামাজিক লোক উত্ভি ভি শি ॥ 
বিস্তর দালিশবন্দ খলিফ। সুভান। 
আউলিয়া সবের বহুল গোডুস্বান | 
হিশুকুল শ্রোত্রিন যে শ্রাঙ্গাপ সম্জণ 
মধ্যে ভাগীরধী ধারা বহে অনুক্ষণ || 
সজলিস কুতুব এখাতে অধিপ 
আহান অমাত্যঙজত বুই হীনলতি॥| 
কার্মহেতু যাইতে পছ্ছে নৌকার গলে । 
দৈবগতি দেখা হৈত হার্নাদের সনে | 
বুদ্ধ কৰি শহীদ হৈ পিতা। 


রাজ আসোয়ার হৈনু রোগাদেত আসি।। 
-সতীর়লা লোরচ্রানী। 


৪1 গৌড় মধ্যে সুলুক কাতোবাদ ভূম। 
বৈলে মাধু যঘলোক দেশ নলোরন | 
তাগীরখী খঞ্গাধারা বহে নধ্য রাজা | 
রাজ্যেশ্বুর ম্দলিস কুতুব বহাশয়। 
সুই ক্ষুদ্রমতি তান অমাতা তনয় 
কার্যহেতু পদ্ ক্রসে আছে কর্মলেখী । 
দুষ্ট হার্মাদ মঙ্গে হই গেল দেখা | 


বহযুদ্ধ করিয়া শহীদ হৈল বাপ। 

রণক্ষতে রোসাঙ্গে আইবু যহাপাপ। 
না পাইনু সহিদ পদ চিন ানুনেশ। 
রাজপছাসোয়ার হৈনু '্বাসি এই দেশ 


এই মতে লুবে গোএ্ইলু কখকাল। 

বিধিবশে অবশেষে পড়িল অঞ্জাল।। 

শাহশুজ। রোসান্দে আইল দৈবগতি। 

হতনুদধি পাত্রসব দিল হতমতি | 

আপনার দোখ হান্তে পাএ অবসাদ। 

একপাপী আমারেহ দিল মিথ্যাবাদ || 

কারাগারে পৈধু আমি না পাই বিচার। 

বখ ইথি বলতি হইল ছারখাৰ || 

শালাসনে নৈল যেই দিল অপবাদ । 

অন্থানে পড়িয়া পাইলু বহ অবসাদ | 

-+লেকান্দরনাসা | 

উপরোজ উদ্ৃতিগুলো থেকে জালা ঝার যে মজলিস কুতুবের কোন 'নাত্োর সন্থান 
আলাওন। মজলিস কৃতুৰ ফতেয়াবাদের শাসক ছিলেন। ফতেয়াবাদের জানালপুর 
নামক স্থানে কৰি পিতার সাথে বাস করতেন। কোন কার্টোপলক্ষে নদীপথে চলার 
সমর হার্ষীদ জলদস্থ্য কর্তৃক পিতাপুত্র আক্রান্ত হন। পিতা অনেকক্ষণ বুদ্ধ করে 
শহীদ হন। অনেক দু:খ পাওয়ার পৰ আলাগুল রোসাপ্গে এসে উপস্থিত হন তুখার 
তিনি রাজা আসোয়াবের ( 7২০১1 1০9/-8421৫ ) চাকরী লিয়ে বাস কমতে 
খাকেন। 


মন্দলিস কুভুবের ঝা ফতেম়াবাদ ছিলায়। টব, 0 815185911 তার 807 
90516 982৩ তি 104009008705 708:57580 06 20৮ ক আওতা 
গরচ্থে উল্লেখ করেছেন 

দখা আস) হঘাঘঠরএ ৩1640010505 20০৫৩০ 50425 10 009 
৮০99058০116 এ ২২০, টে নজ  পগএএএত 01 
190৮০, চিত ৫050 30০০115804১. 79. 20৫ 105 5০5 দিও 00৩ 039 
রক] 62 4০এএএআছাচ যামু 9 গাও) [এতে 8৮ 
আগা], 8০ চুর সত ভিত 5০৮1৩ ১ 11060955580 01 
এসএ উমা ০৮ উিআরআহাহ সহও 0৪95৫ আয এগ আএঠ 


২২ 


৮1৬৬, 01 8110111018। 


050051019,005505510]1 75 20119001থুতণ ঠা আরা 0000৮ 
থা 0710 005 আও 91 0৩ 20166 2214. 008850 চ81918854 ওর 
1000 [০২৩5০০10015 10901005 তামতা ও হও অত (যাও, আর সাও 
নাগও71৩৫ 00080058008, আও আর চা ডা 0555 2৫25 
পিএ] 09, এস জাত আও] থাড [তা] 10 1ত টা 0 ও চা 
ও সত 00, বাড 500৮5 0008 0805 সাও 109014007 


ইসলান খানের সময় (১৬০৮-১৩) মজলিস কুতুবাকে ফতেয়াবাদের শানক দেখতে পাওয়া 
বাচ্ছে। মুগ খানের সাহাবা পাওয়া সহ্েও জলি কুতুব ইসলান খানের সেনাপতি 
হাবিবুল্লাহকে ঠেকিয়ে রাখতে পারেন নি। ভাওয়ালেন বাহাদুর গাজী (85 ৬০ 804 
৪ ৩৪ চা 50৫5 910195হ চেথ। াযান্ গাও তে 0০০ এআ 
৩ ₹1০31০9৫115 91 1900. 80402)৭ শেষ পর্বপ্ড তয় পেয়ে ইসলাম খানের 
কাছে আ্মসনগণ করেন। ইসলাম খান তীদের সামরিক শক্তি হরণ করে গিয়ে তীর 
অধীলন্ত জায়গীরদার রূপে নিযুক্ত রাখেন। 


“আইন-ই-নাকবরী'র মতে ফতেয়াবাদ পরগণারকেক্্রীয় দফতর ছিল 'হাবেলী ফতেরাবাদ” 
মহলের কোন এক জারগায়। বর্তসান ফরিদপুর শহর উত্ত 'হাবেলী ফতেয়াবাদের 
অন্তর্গত ছলেও 'ওটা ইংরেজ আমজে গড়া শহর।  'বাহারিস্তান-ই-গয়বী'তে ফতেয়া- 
বাদের জালালপুর দাম পীওয়া যায়। 


আবদুল করিম সাহিত্য বিশারদ ও জনাব এনামুল হক রচিত 'তর্কান রাজসভার বাঙ্গালা 
সাহিতো' আলাওলের জনুস্থান সন্ধে বলা হয়েছে, ““তীহার জনুন্থ্ান বে চট্টগ্রাম 
ছেলায় ছিন তাহাতে সন্দেহ করিবার কোন কারণ নাই; কেননা আলাওর কবিকে 
আজ পৰন্ত চটগ্রামবাসী বুসলমানেরাই বাঁচাইয়া রাঝিয়াছেন এবং তীহার সমুদয় কাব্যের 
খ্াচীন হস্তলিপি ও তঁহার কীন্তিচিহ চট্টগ্রামেই আবিফৃত হইয়াছে। জাননা স্থানীয় 
ভাবে অনুসন্ধান করিরা জানিতে পারিঝাছি,_- চট্টগ্রাম জেলার হাটহাজারী খালার 
'জোবরা" নামক এক গ্রাস আছে। এই গ্রানেই ব্নলাওলের প্রতিষ্ঠিত সবৃহত 
দীশ্িকা (যাহা এখনও 'আলাগুলের ভীঘি' নামে পরিচিত) এবং এই বিখ্যাত, দীঘির 
পূর্ব ধারে চারিক্কানি পরিমিত স্থানব্যাপী কবির বাস্তাভিটা ও তাহার উত্তরপূর্ব 
কোণে কবির পাকা ফবর অপি বর্তষান থাকিয়া তীহার অমর সৃতি ধহন 
করিতেছে) এখন এই ভিটার অংশ বিশেষে কির বংশধরগণ দীনভাবে শবস্থিতি 
করিতেছেন। জুত্তরাং অনুযান করা বাইতে পারে যে, আলাওলের পিতা এই জোবরা 
গ্রামেরই স্থারী অধিবাসী ছিলেন। খুব সম্ভব এই স্থানেই আলাগলেব জন্মা ছয়। 
ক. বৈ, 0, 030810550, 


৯৩ 


ভীহাৰ জীবনের পরবর্তী যা আমাদের এই অনুমানের পক্ষে সা দান করিতেছে” 


চ্টগ্রাস গৌড়ের অন্তর্গত, বদিও দীর্বকাল রোসাঙ্গবাজের অধীনে ছিল। চট্টগ্রাম শহর 
োকে অনদথিনূবে, বর্তমানে যেখানে বিশু বিলালর স্থাপিত হাযোছে হার নিকটে হালদা 
নদীর মোহনার গালিকটে ফতেযাধাদ নামে একটি গ্রাম আছে, কিছু জালালপুর নেই। 
ফতেরাবাদের স্বর দক্ষিণে অবস্থিত ভালালাবাপ পাহাড় ফদলাকীর্ণ একটি স্থান। 
সেখানে কোনকালে কোন জনপদ ছিল বলে মনে হয় না। “তবে শহরের উপকণ্ঠ 
বটে। কৰি যেখানে বছকাল থেকে এসেছেন, সে জারগার লাম ভুল হবার কথা লয'।৯০ 


“ভাগীরখী গঙ্ষাধারা বছে মধ্য বাজা।'_-ড; এনামুল হক গাঙদাধারা অর্ে মদী ব্যবহার 
করেছেন, কিন্ত ভাগীরপী শব্দের কোন অর্থ করেনি তীর আলোচনার তিনি 
“ভাগীরথী' ও 'জালালপুর' শব্দ দুটিকে সপ্পূর্ণকূপে উপেক্ষা করেছেন। 


হাটহাজারী থানায় যে দীঘিটি 'আলাওলের ভীষি' লালে পরিচিত এবং 'আরকান 
রাজসতার বাঙ্গালা সাহিত্য' গ্রন্থে আলাগলের জাস্থান টট্টগ্রান নিয়ে অমাতম প্রমান 
স্ববূপ উপস্থাপিত করা হয়েছে তার সতাতা সন্ধে বেষ্ট সন্দেহের আবকাশ বয়েছে। 
অব্যাপক সৈষ্দদ আলী আহসান সর্বধখন এইদিকে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। 
তীর মতে এই দীঘি সম্বন্ধে এতিহালিক প্রমাণ লোক-পচলিত ধারণার সম্পূর্ণ বিপরীত । 


আলাগুলের দীঘির পাড়ে যে মসজিদ রয়েছে তাধ দেওয়ালে আটা একণালি শিলালিপির 
কৰ। পাত বাগ 96 0০ উজ & 0. হও, 3০০০০, ৪৩1৬ 
1918-এ আলোচন। করা হায়েছে ই 


পাত 05000007 15 ডামণা 9 01905 9 ৪.30380 স0 আরসআাঠ 
সব হও ৪:07107681997 01015 স৫ 10 ও চে 0০] ০৮ এছ 

906 91 আর রাগ হার ও চিথথা টা (0৩ 0019 গা ০1 
ও, 1005 9164 0105 অজারতাড |এ0০ বসু] গড 880. 08 0৩ 
সণ টার চি বসরা! [ছা ৪৫10141100৩ 10050107100) সওও 
ওলা বিএ ০১০৮ 0 আরা 0 1470050৩,710005200110075 
রা রা 
৮৮005 0]05 4২0 হি রা ০06 251. এড 90180512085 
/০িলাকাও 8০0০ আগা গড গা 01২05০0০844 85০5 35 
৪9৮ 91 উহা 31, 


১০, ডঃ আহমদ শবীক। 


৯৪. 


৮1৬৬, 018110111018। 


শিলালিপিটির বাংলা গ্রতিলিপি ঃ 
এয়া আলাছ সেফুতাহল আবওয়াব বতারিখ বিস্ত পাম বাহে বনযানল মুবারেক 
সলে সমনিয়া অ-সব-ইনারত অ-্পনানিয়া মেষাতিন ফি আছাদে জ্ুলতান রুকল-উদ-দলীন 
আদ্দুনিয়া আবুল মুবাককর 'বরবক শাহ সুলতান ইবনে সাহ্মুদ শাহ্‌ সুলতান খুল্লাইল্লাছ 
যুলকছ অ-সুলতানত। হাযান মসজিদে মছলিলুন ইলনুন আলাহির্‌ রহমান অন্‌ ফান 
বেলা কর রাস্তি খান” । 
বাংলা অনুবাদ : 

ছে ছাগবুছের উদ্ঘাটননারী হারাহ। ৮৭৮ হিজনী (১৪৭৩ খ্রীঃ) পৰি 
বাজান সাসেন ২৫ তালিখে আ্রলতান মাহমুদ শাহের পুর, সবল দুশিয়ার সু, বিজয়ী 
সুলতান বরবক খাছের সময়ে-ছার।হ রাজ্য '5 রাজন অক্ষু্ রাখুন--ধর্ী 
প্রচারকদ্রে উপবেখন স্থান এই সপজিদ নাস্থি খান কতুক্ষ লিগিত। আলা 
জীন প্রতি কষা ও কৃপা দান বরল"। 


খাচীন ঝাংলা সাহিতোর নানা জায়গার বানি খানের নাম পাগুরা যার়। ববীন্ত 
পরনেশু নগভারতে পঠপোমক পর্াগল সম্বন্ধে বলেছেন, ''্রাস্তিখান তনয় বল 
গুণলিদি”। পরাগল খান আলাউদ্দীন ভসেল শাহের রাজ কালে চটগ্রাম অঞ্চলের 
লঙ্কর বা শাসনকর্ত। ছিলেন। স্তুততাং তীর পি রান্তি খান বরৰক শাহের আমলে 
চট্টগ্রামে খুব উচ্চপদে অনিঠিত ছিলেন বলে মানে করা হয়। বাস্তি খান কী পদে 
'ধিষঠিত ছিলেন, ভা জানা বায় তীর অষ্টম অধস্তন পুরুষ বুহাম্্দ খালের রচিত “নভুল 
হোষেন' কাবা থেকে। এই কাব্য বুহাম্মদ হোসেন তর বিস্তৃত বংশ পুরিচয় দিয়েছেন 
এবং লিখেছেন যে বাস্ডি খান “চট্টগ্রাম দেশপতি' ছিলেন। সুতরাং রাস্তি খানও পরাগল 
১১০ ডঃ আহমদ শরীফ কর্তৃক গুহীত উপযোদ্ পাঠকে গৈহদ জাী আহসান সাহেৰ করটপূ্দ 
বনে করেন, ভিনি “185 19001 91 8৩ টা 021 007৯০ [আযাণ 3০055 
৩. 1৬, 1918 থেকে নিয়ো পাঠ গুণ করেছেন বলে জানিষেছেন। 

“ইয়া সুতি আবওযান ইল্লা বিতারিখ বিত্ত ও প্র মাহ রমমানুল বুবারক বন লনান ও সাবঈনা 
ও বযানমিযাতা খী আহদে স্তান দুই ওয়ান খাধুন যুযাফক যাত্রথাক শাহ জাল 
আাভান॥ ইবন মাহুদ শাহ আল জুলতান শাশ্াপধাহ সুলকাহ ও সুলতানা হামাল সলজিদনজলিসি 
আলা আলাইহির রহমত ওয়াল ওসমান বিণা। কায়দা রাস্তি ঝান।” 

লৈরপ আলী আহসান কৃত অনুবাদ : 

ছে ছারপমূহ উন্মোনকাণী। নিশ্চই ইহা পান ৮৭৮ হিল পদিকর বান মালের ২০ শে তারিখে 
বলতান কুকবুব্ীন আবুল বুযাফফর বারবাক শাহ ইননে সুলতান মাহমুঙ্ শাহেষ (দা হার 
গগজি চিন্াী কক্চন) শাসনকালে অজলিস-ই-আ'লার (তাহার প্রতি বহসত ও ক্ষসা) এই 
সঙ রা খান কতৃক নিসিত।” 


৯৫ 


৮1৬৬, ৫1 8111111018। 


খান উভারেই চ্টগাসের শাসনকর্তা বা লক্কর ছিলেন৷ তীর পৌত্র ছুটি খানও নাংলার 
কুলভানের লব্বর ছিলেন। তিনি সম্ভবত: ত্রিপুরার অধিকৃত অঞ্চলের শাসনবর্ডা 
ছিলেন।১২ 


চটগ্রা্ের এককালীন শাসনবন্তী সানি খানই বে এই মসজিদ নির্মাণ করেছিলেন, 
ভাতে কোন দন্দেহ নেই। মসছিনের পাশে স্বভাবতই একটি পুকুর থাকে। পুকুর 
বিহীন অপজিদ কল্পনাও দূঃসাদ্য। অতএব মসজিদ যখন বস্তি খানের, দিও রাস্তি 
খানের লা হয়ে যায লা অন্ততঃ কোন অন্রোতনাম। আলাউন দীঘির পাভে ঘর 
করেন। তীর বংশধরগণ সুপরিচিত কৰি আলাউনকেই নাস-সাদূশাবশতঃ ভাদের 
পূরপুকম বলে চাখিয়ে দিয়েছেন । ১৩ 


একটা বগা স্বিৰ নিশ্িহতাবে বলা বায় যে আলাগুল তীর জীবনের প্রন দিকে 
পিতার সঙ্গে ফরিদপুরে কাটিয়েছেন। কিন্তু এমন কোন যুক্তি ঝা প্রসাণ নেই যার 
উপঝে ভিডি করে আরাগলের আনম ফরিদপুরে ধলা যায়। হতে পারে 'আলাওলের 
পিভ। চাকুরী ছেতু সপরিবারে তথায় বাস করতেন। এ'ধেকে অনুমান করা যায় 
জন্ম ফরিদপুর--তাবে তা একান্ত অনুমান সাত্রই। সপ্রতি লোক মুখে 
গাচ্ছি, যে জালালপুর এক সময়ে পগ্মাগর্ভে বিলীন হয়ে গিয়েছিল, পুরানো 
দলিন দন্তাবি্গ অনাশারে হিল তার জায়গায় একাটি নতুন চর উঠেছে। (খবরটি) 
যদি সত্য হন, তবে আমাদের সব বিতর্কের অবগান হবে”--এই মন্তবোর স্থারা ডঃ 
আহমদ শরীফ,সাহেৰ ক্ষি বুঝাতে চেয়েছেন বলা যায় লা। বিলীন হায়ে যাওয়া 
একটি চবের স্থানে নতুন একটি চনে: উ্তব প্রত চবের মহস্ধে কোন তথ্য দানে 
সহায়তা করবে-এ কথা বা যায় না। আশা করি এব্যাপারে তিনি বিস্তৃত বাধা। 
দিবেন। 


জোবর! গ্রামে আনাওলের বংশধর রয়েছে বলে যে ধারণা, তা অনুমান নির্ভর সাত্র। 
আলাওনী জোবরা গ্রামে বসতি স্থাপন করলে আঠার শতাকের শেঘার্ধেন কৰি সুকিম 
াখলো ব্রতেন গা যে আলাওল “গৌড়বাড়ী রইল আসি বোসালের ধান”'। 


জনাব সাহণুধূল আলম আৰ গ্রামের ইতিহাস: গ্রস্ধে আলালের একটি 'বংশ-নভিবা' 
আরাকান থেকে আবিষ্কার খনেছেন বলে উল্লেখ কবেছেন। কিন্ত এই বংশ লত্তিকায় 
আলাগলের শিশ্রার লাম নেই এবং তাঁর পরের পঞ্চম পুকুষ সম্বন্ধে কোন সংবাদ 


আহ আধ বুখোলাধযা। ১৩, ডঃ ক্হর শরীক। 


পরিবেশন বরা হয়নি। এই বংশ-লতিকাটিতে আলাওলকে তীর পিতার কনিষ্ সন্তান 
বলে উল্লেখ করা ছয়েছে। আলাগুনের বড় তিন ভাইয়ের নামও এখানে গাওয়া যায়। 
প্রত্যেকের নামের শেখে শাহ্‌ উপাধি এবং পূর্নে সৈয়দ উপাধি জুরে দেওয়া হারেছে। 
আলাওনের কোন ভলিতায় শাহ বা লৈয়দ উপাধি পাওয়া মায় না। তদুপরি আলা- 
'ওলের আত্মকথন আশে স্পষ্ট বলা হাঝেছে ঘে পিলরপুত্র দু'জনই নদীগণে যাত্রা 
করেছিলেন । পরিবারের অনা কেউ ভ্রীদের সহযাত্রী ছিল বলে কোখাও খুনাক্ষরে 
বলা হয়নি। এমতাবস্থায় আালাগুলের বড় তিন ভাই কোথা হতে আরাকানে গিয়ে 
উপস্থিত হলেন বুঝা যায় না। 


আলাওল তীর শেষ রচলা 'সেকাপবনামা'য় খেলাফৎ প্রা্ির ফখা উল্লেখ করেছেল £ 
সৈয়দ শহীদ শাহ্‌ রোগাঙ্গের কাজী। 
আসান অল্প আছে বলি মোরে হৈল রাজী || 
দয়াল চরিত্র পীর অতুন্য হত 
কৃপা করি দিন মোরে কাদেরী খিলাফত | 
কিন্তু তিনশত ভনিতার ফোঁথাও আলাগওল লৈয়দ উপাধি ব্যবছার করেননি। আুতরাং 
বাশ লতিকাটি নিঃসন্দেহে আবাদের বিশ্বাসযোগা হায় উঠেলি। 


যতদুর বন্তব খালাগুল দৈব দুখিপাকে রোসাঙ্গে পৌছার পর থেকে তাঁর শেষ ্রীবন 
ঝোসান্দে কাদিযেছিলেন। থদে!লিল্থারের বাজন্বকালে (১৬৪৫-১৬৫২) 'আলাগওল 
রোদাক্সে পৌছেন। শেষ ভ্রীবনে তিনি চবন আথিক দৈনোর মধ্যে কালাভিপাত 
করেন। 

আছুলেশ আগ্ছা ছিল রাখে বিবাতাএ। 

সব ভিক্ষা" জীবরক্ষা ক্রেশে দিন ভাএ।। 

-স়কুলবুলক (ছিভীযাংশ)। 
কৃতি ভিক্ষাবৃত্তি ভীবন কর্দশ। 
পুত্রদারা সঙ্গে মুক্রিঃ হৈলু পরবশ || 
-সেক্ান্দরনাসা | 

এই চরম আিক দৈন্যের শময়ে রোসাক্গ ছেড়ে বাইরে গিয়ে বাস করা আলাওলর 
পক্ষে আঘিক কারণে সম্ভব ছিল না। “বেকানারদামা' রচনার সময়ে (১৬৭১) কৰি 
লোসাঙ্গে তবস্থান করছিলেন ॥ ১৬৬৬ শরীষ্টাব্দে নবাদার শান্তা খান উত্তর চট্টগরাস 
মোগল অধিকার ভুক্ত করে নেন।১৪ প্রতর!ং রোসাক্গবাল-অসাত্যের প্রিরপাত্র আলাশুলের 
পক্ষে শত্রর রাজ্য বাস করা সম্ভবপর ছি না। 
১৪. ও, ই. 907 211510% 01801821, ৮০1৮1, ৩ 1008 080100485 00191019 
9৫৭৩9, 5০119. (6 1991 ৮০০০৫) চার উঠ গার ৮ 


৯৭ 


চ্টত্রাখ জেলার রাহু এখকে প্রায় ১০০ মাইল দক্ষিণে অবস্থিত নর্দার দলা শহর 
আ্রোহা-এ আলালের কবর রয়েছে বলে জান গিয়েছে। “এই মোহং বা রোসাঙ্গ শহর 
অঞ্চল এখন ট্টগ্রামবাসীর নিকট 'পাখুরো বেলা" নাচন পৰবিচিত। পাথুরে কেল্লার 
ভগ্মাবশেষ বৃষ স্বানাটি এনামে নির্দেশিত হয়। এখানে আলাউলের কৰর আছে"।১৪ 
অবচাপক নণন্তরউদ্দীন বলেন, '“আলাগুলের কবর আফিয়াবের সন্নিবটস্থ 84৮610018 
বা না শহরে অবস্থিত । তিনি আরে। বলেন যে, “রাকানী মর্গী হরফেও 
'আনালের রচনা প্রচলিত রহিদ্নাছে"'। 


আলাল রচনামমূহের আক্সপরিচয় জাগক অংশ থেকে আনা যায় যে আলাল ৫০ 
দিন কারাবাস করতে বাধ্য হন £ 

বহুল যন্ত্রণা দুঃখ পাইলুম রেশ। 

গর্ভবাস আছিলাস পঞ্চাশ দিবস || 

সয়কুলযুলক (ছবিভীয়াংশ )। 

আশবঙ্গজোবের হাতে পর্নুদত্ত হবে শীহত্ততা বৌসাক্গবাজের কাছে ছআশ্রর গ্ুহণ 
ফরেন। কিন্তু ঘটনাকে রোগাঙগরাজের হাতে ভিনি প্রাণ হারান।” তাঁর সঙ্গী 
সাধীদের অনেকে রোগাঙ্গরাল ঘিরি-সান্দ-ধুধন্বার কোপনুষ্টর শিকারে পরিণত হন। 
সয়ফুবযুলক বদিউজ্জামান কাব্যের দ্িতীক়্াখ রচনাকালে কৰি এর বখা প্রথম 
উল্লেখ করেন £ 


ভার পাছে শাহশুজা নুপ কুলেখুর। 
ৈৰ পরিপাকে আইল রোসাক্ শহর | 
রোসাক নুপতি সঙ্গে করি বিসবাদ। 
আপনার দোষ হস্তে পাইল অবসাদ | 
যথেক মুসলমান তার সঙ্গী হৈল। 
নৃশতিত শাস্তি পাইয়া বহলোফ লৈল।॥ 
মির্ধা নামে এক পাপী সত্য ধর্ম বট । 
নিগ্রহ করিয়া নুলোক কলে নষ্ট || 
যার সঙ্গে ছিল তার তিন সন্দ ভাব। 
অপরাধী করি তানে পাইনেক লাভ 
নিকটে মরণ জানি ইন্ছাগত পাপ। 
মে জন নাগএ আগি নর্ক মাগে আপ।। 
১৫৭ আ আহমদ শরীফ) 


৯৮ 


এজিদ প্রকৃতি দেই দাসীর নন্দন। 

মিখ্যা কহি বহু লোক করাইছে বন্ধন॥ 

আঘুযুজ যব নষ্ট পড়িল ঘস্থান। 

গালযাণি ধনাশি মৈল শালবান॥ 

'আগারেহ অপরাধ দিল লাপীছায়ে। 

না পাইয়া বিচার পড়িনুম কারাগ্ঠারে ॥ 
'লেকাসরনাসা*রও কবি এই সহ্বন্ধে বলেছে, 

শাহত্তজা রোসাকে আইন দৈবগতি। 

হতরুদ্ধি পাত্রসব দিল ছতসতি।। 

আপনার দোষ হাস্তে পাএ অবনাদ। 

এক পাপী আনাবেহ দিব মিষ্যাবাদ | 
নি লা পা বিচার । 

যথ ইতি বশতি হইল ছারখার ॥ 

শালামনে সৈল সেই দিল অপবাদ। 

অস্থানে পড়িয়া গাইব বু অবসাদ 
'িজিদ প্রকৃতি দাসীর নন্দন" মীর্জার মিখযা পনাদে কহিকে অনেক দুঃখবাট 
লাঞ্না সইতে হেছে। কারামুভির পরেও কবি ভবনে আর শান্তি 7 
বিপর্বয়ের ভীঘ্র ঝড-ঝএ্বায় আালাগলের বন পুর্ন) গার্সাদের আগে হানে আামরা 
প্রথম আলাগওলের শাক্ষাৎ লাত করি| নিলালন দাবিজোর মাথে বর্নাকষিক শংগ্রামে 
তীর জীবনের সাস্তির আভাগা গাটি। দিযাাক পতুগীজ বন্দ'শিবালোও ভিনি হয়া 
কিছুদিন কাটিয়ে জীবনের অভিজ্ার' ঘাট পূর্ন ধরেছি 


একট বিপুল স]ুরত ও তরি 
প্রচুর, কিছু স্িত হাগ্যে কৰি ভা 
ভারতচন্্রের মত বক ব্য ৃষ্টিতে তান্ষে আহাতও করেননি । নুহূরতে বত ফেনিল 
উন্স্বতা উপকণ্ঠ ভরে পান বরার উদ্দাম উল্লাস অনুভব ॥ জীবনের ঘটনা 
থেকে কবির বাক্তির এই জিছ্াগাধেই আঁকর্থণ করে লিদেছে' ।১৬ রি 


আলোচনাদ্ে এইটুকু অনুান কর৷ যায় নে ১৬০৫ খ্রীষ্টাব্দে আলাওজ জন্মগ্রহণ 
করেন। জন্মুগ্রহণ গার থাকুন না কেন, প্রথম যৌবন কৰি পিতার লাখে 


ফতেরানাদে (আধুনিক ফরিদপুর) নাস করতে থাকেন পরিবারের অন্যান) সদপ্যদের 
১৬. ক্ষেত 


্ নি 


কতেয়াবাদে অবস্থান পন্পর্কে কৰি কিন্ত কিছু বলেনলি। কোন কার্ষোপলাক্ষে তিনি 
পিতার সাথে কোন স্থানে, বিশেঘ করে পূর্ববঙ্গের নিয় অঞ্চলের কোন স্থানে যাওয়ার 
সময়ে ছার্সাদ জলদন্থাদের হাতে পড়েল। তীর পি নিহত হন এবং কৰি রোগাগনা 
খদোসিস্তারের রাজ্বকালে (১৬৪৫-১৬৫২) রোনান্দে এসে পৌছেন। রোগা 
পৌছে ভিনি বাজ আলোরার'-এর চাফবী নেল। এর সময়ের অধ্যে ভিনি সাগন 
ঠাকুরের দৃষ্টি আকর্ষণে সমর্ঘ হন। রোসারাদ সরবদিগিা ( 54550785 
১৬৩৮৪৫) মৃত্যুকালে বিশু্ত অনাত্য নাগন ঠাকুরকে তীর একমাত্র কন্যার 
অভিভাবক নিযুদ্র করেন। নরবিগার বৃত্ুর পর মাগন ঠাকুর নরবদিগার 
জাতুপুত্র খনোসিভারের সাথে রাজবানযার বিবাহ দেন। এই থনোসিস্থারের সমর 
আলাওন আরাকান পৌছেন বিবার অতি অপ সময়ের নধে। নৃত বাঙ্গার জাথে 
খদোষিস্তারের সন্পর্ক দিরবয়ে ভুল কৰেন £ 
সনিস শাহের বংশ বদ্যগি হইল ধ্বংস 
নুপগৃহ হৈল রা্াপাল। 
রাজনুখ ভোগ মূল. কি দিব তাহার তুল 
বযতোগে গোঞ্াাইল কাল॥ 
একপুতর এক বন্যা সংসারেতে ধন্যা বগা 
জগ্মিনেক নুপতি সন্ধষ। 
চলিতে ব্রিদিবস্থান পুত বৈলা পানাদান 
ঘারে দেখি লজ্জিত বানব | 
সাদউ মেগুদার নাম রূপেগ্ুণে অনুপাস 
৮ বহাবুদ্ধি ভাগ্য অনুরেগ। 
-পল্মাবতী 
কবির প্রণয় রচিত কানো এই তুল হয়েছিল। “লরফুরমুলক” রচনাকালে কবির 
এই তুল সংশোধন হয়ে যার : 
বৃপতরিগিরির কন্যা গরন। ন্ু্পরী। 
সাদউ মেও লৃপের ছিল বুখা পাটেশুরী || 
সাদউ মেওদার যদি খেল পরলোকে। 
বরতধর্ন আচরি রহিল স্বামী শোকে | 
শ্রীচন্্ সুবন্মা বৃপতিক শিশু দেখি। 
সকল অনাত্যগণ ছৈল একমুবী | 
দণুবৎ হইয়া মহাদেবীন গোচর | 
কছিতে লাগিলা সবে বিনয় উত্তর | 


১০০ 


শিশুবাপে কেমলে পালিব বন্থমতী। 
পুজে সা করিয়া আপনে পাল দ্বিতি || 
ঈশবব দুহিজ তুশধি ঈশ্বর বনিতা। 
তোদ্ধা। বিনু কেবা হ্াছে ঈশুর পানয়িতা | 
রাজা কর্তা পুন বৃপ হইৰ যখন। 
শরতবর্ম আচরি দেশী রহিও তখন ॥| 
এখেক বিনয় যদি কৈলা পাররগণ। 
পুঅতুলা কবে দেবী রাজোব পালন | 
হেননত কোথা আতপ নাছি দেখি শুনি 
রাজ্যের ঈশ্বর রাজশুহে তপস্থিনী | 
'তাহান অনাত্য শ্রেষ্ঠ শ্রীতুত মাগন। 
শিশুকালে বৃদ্ধরাজা কৈলা সমর্দণ | 
যথেক সম্পদধন দুহিতাক দিল। 

ভান হাস্তে আলিয়া সকল সমপিল | 
সুখা পাটেশ্বরী বর্দি হৈলা হশস্বিলী। 
সুব্পাত্র হইয়। সাগন 'পলিষি || 


খদোষি্তারের সিংহাসন আরোহলের অগ্র কাল পরেরোসাঙ্গে এসে পৌছেন বলে কৰি 
উপরোক্ত ভুল করেন। ১৬৪৫ খ্রীষ্টাব্দে গদোমিস্ারের অভিষেক সম্পায হয়। 
এথেকে ধারনা করা যায যে ১৬৪৬ খ্রীষটান্দের মধ্যে আলাওল বোসাঙ্গে আসেন। 


যাগন ঠাকুরের আদেশে কৰি 'পর্মাবতী' ও 'সরফুলসুলক বদিউজ্জামাল' কাব্য রচনা 
করেন। 'সয়ফুনসুলক" রচলা সমাপ্তির পূর্বে মাগন ঠাকুর মৃত্যুবরণ করেন £ 


আদেশেএ বুখাপাত্র শ্ীবু্ত মাগন। 

সয়কুলনুলবা পুখি করিতে রচন | 

সাঙ্গ না হৈথে পুথি পাইল পরলোক । 

কথকাল মনে মোর 'আছিলেক শোক | 
সাগন ঠাকুরের মৃত্ার পর ভিনি শ্রীগস্ত গোলাযসানের পৃষ্ঠপোষকতায় 'সতীসয়না 
লোর চক্রানী' রচনা করেন। দৌলত কাষী এই কাবোর প্রথম দুখ রচনা করেল। 
তিনি শিরি-ধু-ধন্ার (7010-1:0-118022) সদর সটিব আশরাফ খার আদেশে 
১৬২২ থেকে ১৬৩৮ এর নধ্যে তার কাবা রচলা সমাপ্ত কৰেন। 


১০১ 


শ্রী গলে নবাগুণনত্ত 
নরনেশী। আইলে আদরে 


গ্রদ হইল জোনচন্্ানীর বখা। 
অয রহিল এই রন কাব্য গাথা ॥ 


এথেক ভাবিয়া সোলেমান মহামতি 
হরঘেতে আদেশ করিন আঙ্ষাগরতি। 
এই খপ পুরা পুযাও আমার লান। 

শ্রীনন্ত সোলেনানের গর পৈযাদ মুবার পৃট্পাঘকতায় তিনি 'মযফুলমুলকে'র অসমাপ্ত 

অংশ রচনা করেন £ 

ছৈদ মুয়া নাসে এক পুরুষ যহস্ত। 

অভিন্ন বদন কূপ মহাওুপব্া। 

খানি বৃদ্ধ ফকিরেবে অতি বহত্র। 

তালিম-জালিম বলি করএ আদর | 

দানে পরিপ্যন্ত গোস্ত অনুক্ষণ। 

ধেমবশে নানারসে বীবা মোর মন ॥ 

একদিন ডাবিরা যে আপন আলএ। 

ধহুল করিনা কহিলা সে মহাশএ | 

পুন্তকর আগ্রা খীবুত মাগন। 

আছিল ভোলার শি মোর বন্ধন || 

খগুবাকয আছিল পুস্ মনোহর | 

সদা হইলে রগ হএ বহতর।| 

আখান গৌরব বনে আহার বচন। 

আল্। করি চোষ যখ পাঠনের যন || 

১৬৬০ শরীর টি টো নুাম্মন খানের পৃষ্ঠগোথকতা লাভ ফবেন। 

নৈদ মুখর গা লবশ-নটিশ ছিলেন, *হুগা গৈলানী লৈদ লহান্মদ'। তীর আদেশে 

কৰি সপ্ত রদর' যান? 
একে মহাশুল নিশেষ পালরিতা ॥ 
পিতার বান শা বলে অযদাতা ॥ 


১০২. 


৮1৬৬, ৫1 8110111018। 


সান আজ্ঞা লঙ্তবিতে লা? 
যদাণি সিঁজ্বা লীন টিষ্তার 
যদি ঝা অযোগ্য হাদি প্র্থ রচিত 
ভান ভাগ্যলোগ্রে ইলা সবুর লিও র্‌ 
শ্রপর্রাক। 
শ্রীমন্ত সোলায়ালের আদেশে কৰি ১৬৬৪ ক্রীটালে োানআাদিল, কেযাজনরজমা। 
লৌকিক বিখাস-সাস্কার ,সাগাজিক বীতিনীততি ওলোশতার শনি তালার আধ্যা্িক 
কাব্য 'তোহফা+ রচলা করেন। 
মঙ্গলিস নবরাজের পৃ্ঠপৌঁধকতায় 'আলাগুল শে শীবন অভিবাহিত খানেন 2 

শীমন্ত ম্লিস অতুল সহ 

লবকাজ পাইরা যদি শৈল মনযানান্তা | 

মনুর বচন তোর শুনিয়া রসন। 

সাদরে আমিয়া আমা নৈন সতাসদ | 

অনবাহে তুষিরা পৌর লিললন। 

ভান দানে হুসলয়ে ধি সারদা || 
এই দান কিন্ত কৰি খহল চিত্রে গরশ্ধণ বলাতে গাপেনমি। ভিন ভিক্ষাতির 
সাথে এর ভুননা করে তীঘ্র ক্ষোত প্রক্ষাণ খলেছেন। নবরান নন্মলিলের আদেশে 
তিনি শেষ কাবা 'লেকালরামা+ (১৬৭১) রচনা করেন: 

এখ ভাবি আমা প্রতি করিল আদেশ। 

লোব নামে গ্র্থ রচ বঙ্গে বিশে | ্ 

তবে আমি মনেতে ভাবিয়া বৈনু সার 

সিকান্দরনাসা সম গ্রথ নাহি আর | 
এরপরে অমপ্ত জীবন তিনি রোসাঙ্গেই অতিবাহিত করেন। চাগ্রামের অবস্থান 
রোসাজের নিকটে বলে . এবং রোসাঙ্গ রাক্ছসতার অমাতাদের অধিকাংশের বাসস্থান 
কিংলা পিতৃতুমি টাটগ্রাম বিখাহ 'আল। কাাশনূহের পাঁগুলিপিশ্থলো চাটগ্রাম- 
বাসীদের বরে সংবক্ষিত হতে দেখা বারা। বাংলা ভামাতাবী চটগ্রাবাসীদের মুখেই 
আনাওলের নাম অধিকতর প্রগানিত হওয়ার কারনও চট্টগ্রাসেন অবস্থান রোসাজের 
নিকট হওয়াতে। চট্গ্রানের অবস্থান যে বোপালেন দিপট শুধু ভা লর। মাঝে মধ্যে 
স্বপ্ন সিছুকালের বিরতি ছাড়া ১৭৫৬ হীরা পর্ষন চীগ্রাসের একটা বৃহৎ অংশ 
রোগাদ রাষ্যের অন্তর্ু ছিল। এরই কলে টটটগ্রামাীগ। "আহা আলাওলের 
পিগুলোর উন্তনাধিতারী বাপে গৌরববোধ নঘচতে পারছেন। 
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লীলদর্পণ পাঠের ভূমিকা 


দীনবন্ধু তীর পিত্ত লাষ ন-সে দার পদ্রলানারন সিতা। কলুটোলা ( পরে হেয়ার 
ভুল নাম হয়) স্কুলের সতী! গহ্বর অপনংশ “গনধ-গন্ধ” করে তাঁকে বিশ 
করতে। যেনা গর্বনারারণ ক্র নাম পাল্টে দীনবন্ধু তর নাম লিতে হলো, কিন্ত 
তীর প্রথম নাটক লীলদর্পণে (নীলদর্ণং/নাটকং) দীনবন্ধু লামটাও তিনি উল্লেখ 
করেনমি। ১৮৬০ সালেন্ন একজন বাালী ঝাজকর্দগারীর পক্ষে ছলে বাস করে 
কুবীরের সংগে বিবাদ সহজ কথ। ছিল না। তবু দীনবন্ধু বিবাদচিত্রের সত্যানিষ্ঠ দর্পণ 
বেঁধেছিলেন। সন্ভবত্ত লেঘলার বুকে (নৌকার নীপদ বচনাবাত দীনবন্ধুর মৃত্যু হলে 
তা দর্দণধালি ডিরাতবে হারিয়ে যেত। ভাগ্যকে দীনবন্ধু আর নীনদর্গণ রক্ষা 
পাওয়াতে বাংলা নাউকের একটি উদ্ভ্ুন লক্ষণ আর রাজনৈতিক ইতিহাস স্বলিত 
একটি বুলাবান দলিল রক্ষা পেল। 


১৮৬০ এর সেপ্টর মাসে (শকাব্দ ১৭৮২, ২না আশ্বিন) লীলদর্ণনং/নাটক২/ ঢাকার 
বাঙুর। বাল্ার বাঙ্গানাযন্ে রামচন্দ্র ভৌমিক বর্ক যুদ্রিত হয়েছিল। নীলকর-বিষধর- 
দংশনকাতর-্রজানিকর/ক্ষেমগ্তরেণ কেনচিৎ পথিকেলাভি প্রণীতং নাটকটি সর্বগরথম 
অভিনীত হয়েছিল ঢাকার পূর্ববংগীয় বক্ষভূনির উদ্যোগে ১৮৬১ সালের সে মাসের 
শেষে বা জুনের প্রথম দিকে । কশিকাতার প্রথম অভিনয় তার এক বছর পরে। 


রচনা । অত্তত্রিম সহানভূতিশীলতা, স্বদেশ প্রীতি ও পেণ্টি- 
জানায় ঈশৃব গুপ্ের ভাবশিষা দীনবঙ্কু অকস্মাৎ এটি রচনা করোন। 
“বৈঠকী মেজাজ' ও বিলক্ষণ প্রত্যক্ষ অভিন্রাভার উত্তাপ দীনবন্ুর প্রায় সবকটি নাটকে 
বিদাযান। সধনার একাদশী, নিয়ে পাগলা বুড়ো প্রভৃতির নির্সাণে বৈঠকী 
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আলাপাচার যথেষ্ট, নীলদর্পাণে মহানুভূতিশী লতা ও প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতার সম্পদই প্রধান। 
নীনদর্গপের বিয়-পটভূসি বিদৃত, চগসিতগুলোও বিচিত্র এবং স্বদেশ প্রীতির লেণিটসেণ্টে 
উত্তপ্ত। দীনবনধুর কাব্য নেজ্গাজ আর লাটানগের জন্য এটি বিশক্ষণ গুরুতার। স্বদেশ 
প্রেমরসিক ঈশুরগুপ্তের তাবরসিক শিখা অকশ্মা নীলদ্ণের “বত পরকাটি সিরিক্স 
বসগান্ঠীর অঁটিঘাট বাঁধা নাটক লিখে তবিমাে আর এমন গাচতার সংগে অন্পর্ক 
পাতে পারেননি। শুধু তীর ““ছুরবনী” কবিতাটি পরবর্তীকানের এসনি একটা প্রচেষ্টা 
মাআ। নীলদরণের রাজনৈতিক ভাগা দীনবন্ধু আচ করেছিলেন-_কিন্ত সেপ্টিমেন্ট 
উত্তেনাকে শ্রদ্ধা ফরাতেন বলে নীলদ্ণ প্রকাশে সংকুচিত হনলি। বিবেকের 
নির্দেশে "নীলকর-বিষবরদংশন-বাতর” নানা স্থলের পথিক সরকারী কর্মচারী দীনবন্ধু 
লীলদর্পণ প্রকাশ করে মহত যাহদের কাছ করেছিলেন। খ্রিদিশ সরকারের সংগে 
লীলকর-বযবলায়ী-ইংরেজদের প্রতাক্ষ সন্পর্ক ছিল না কিন্তু পরোক্ষ সম্পর্কের আড়ালে 
লীলকরদের সংখে ইংরেছ রাজকর্মচারীদের ভালসন স্বার্থের উবা ছিল। এরা এক 
জাতি, উপনিবেশিক স্থার্ষে রকামত; শুধু ব্যক্তিগত সম্পর্কে যখনই দরকমাকমি হতো 
তখন বাবনানী নীলকরনা রাজপ্রতিনিধিদের প্রনুক করতো লাদ৷ উপচৌকনে। প্রলুনধ 
মুগ্ধ রাদবর্মচারীরা বিবেঘকষে বিশর্্ন দিত। ইংরেজ ঝাকর্মচারীরা ছ সাত নাসের 
সমুদ্র পথ পাড়ি দিরে ভাবতে এসেছে। স্বঘন স্বদেশের ছন্য ব্যাকুনতা ভাদের 
নীল স্থজনের গতি নির্ভবশীন করাতো--ওদের সাহচ? তাদের প্রয়োছন ছিল। 
লীলবুঠির ৃমিদার-ব্যবসাতীরা সপরিবারে স্বজনচকে ষংগ দিত আর পরনুন্ধ বিবেক 
বিশন্্রিত রাছধরতিনিবির কাছ থেকে ব্যব্ানী স্থযোগ গুলো হাতিয়ে নিত। নীলকরদের 
সনগড়া দুঃখে রাছকর্মী সহাজেই বভিভূত হতো কেননা তারা তাদের দৈহিক- 
আথিক প্রয়োলদের ব্ুচাক তদারক করতো । এমন স্থযোগ 9 পৃষ্ঠপোষকতা এবং 
সরকারী উদারতা না খাকলে প্রায় কপপু্শূনা নীলকররা কালক্রসে অবিশ্বাস্য ধনপতি 
সাননতপরডু হতে পারতোনা। নীলদর্গনে এ সবের ইংগিত ও রেখাচিত্র আছে। 
এমন নাটকের নাটাকার হওয়া নিরাপদ নয়_-দীনবন্ধু সে মংকোচেই নাম উল্লেখ করেন 
নি, কি গোপন করনার জন্য খুব সচে্টও বোৰ হর ছিলেন লা। 


মীলদর্দণ বাস্ারলী গ্রাসজীননের এমন এক শস্িনুহূর্তে বচিত যখন প্রায় পঞ্চাশ লক্ষ 
নীলচাখী লীলবিরোধী সংগ্রামে শপখনংহত এবং বাঙলা সরকারের সেক্রেটারী 
নীলচারীদের দুঃখ সচেতন ( পাডরী নং-এর ব্যজিগত বন্ধু) সিটনকারেন নেতৃত্বে (১৮৬০ 
সালের ৩১শে মার্ট) নীল কমিশনের বিছুটা উদার স্ুপারিশগুলি নীলবর হারা অনান্য 
হয়েছে। বাঙালী জাতীয় চেতনা তখনও ফারারজী-সাওতাল-কৃষক বিড্রোহ এবং 
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সিপাহী সহাধিগ্রুনের স্ৃহাগলো স্মৃতি স্বাঞষর হায়ে আছে। এসব স্দৃতির অধ্মিবণা 
গুলো গ্রাসবাংনাকে উনবপ্ত 'ও সংহত করেছে। 


কলিকাতা হিন্দু কলোন্ছের পরিচিত ভাত্র (১৮৫০-১৮৫৫ পর্ব) দীনবন্ধু 
অব বননষে শিতার ইচ্ছার বিরুদ্ধে বাদবানীতে এসেছিলেন, দারিদ্র তাকে ক্টসহিষ্কু 
করেছিল, তীর মেধা উচ্চ শিক্ষার আঘিক সহারক হনেছিল। জনগন লেকাপীয়র 
তীর পাঠা হিল (দীনবন্ধু রচনায় মাকনেতের প্রচুর উধৃতি লন্মা করার মত)। 
ঈশ্বরগুপ্ত তীর ফাব্য 'ও রসপ্তক ছিলেন, ( দীনবন্ধুন ্তাবশিল্পী মণটার সংগে 
ঈশ্বরগুষ্ধের মালিত অস্তিত্ব সর্বক্ষণ বিদ্বান), বিদ/লাগর, প্যাকীচাদ, প্যানীচরণ, 
রাজা রাধাকান্ত তীর শুভাকাংখি ছিলেন, বঙ্িমচন্্র ছিলেন ব্যাক্তিগত বন্ধু (দুভানের 
মধ্যে 'ভূষি সম্বোধন চলতো ॥ একে অপরকে গ্রন্থ উতর্গ করেছেন_ নবীন তপন্থিনী 


বসকে, নুগিনী দীনবমুকে), লাটুকে রামলারায়ণের সংগে জনুভূষির কাসুতরে 
তীর যোগাযোগ অসম্ভব ছিলনা। উনবিংশ শতাব্দীর নাগরিক নুদ্ধিবাদ ও 


ঘুক্িযাদী বাগালী নবজাগরণের বিশিষ্ট ধর সমাছ সংস্কার আল্দোলনেন। প্রগতিবাদী 
ভূমিকা দীনবন্ুর বিশ্বাস ছিলি, বিববা বিবাহ, বহুবিবাহ-বিনোধিতায় এবং ্ত্রীশিক্ষার 
প্রতি দীনবন্ধু শ্রদ্ধা ছিলি। আবার ঈশুরগুপ্রীয় “থকাত-বাঙালী' গান জীবনাচরণ 
ও মজ্জাগত সংস্কারে দীনবন্ধু সলাতণী বাধা থেবেনও সম্পূ্ ুক্ত ছিলেন না। নাগরিক 
বুদ্ধিবাদ আর গ্রাস্য অর্বাচীনতার মধ্যে দীনবন্তু বিরোরী সংঘাতকে উৎপয়। করেননি 
বরং আশ্চর্য বকম বুখাপড়। করে দুই-এর মাব্যে একটি সেতু" নির্সাণ করেছিলেন। 
উশ্বরগুখের নাগরিকতা গ্রামাতা গ্রবল, দীনবন্ধু গ্রামাতায় লাগরিকতা অধিক এই 
যা পার্ধকা। দুজনের রুচিতে আর মানসে যখনই প্রত্যক্ষ লনসামরিফ কাল বিসদৃশ 
ঠেকেছে তখনই একছন ব্াঙ্গের তীক্ষুতায় সরব অন্যান হালের ক্ৌৌভ্রুকে তী্ষু 
হয়ে উঠ্েছেন। ছুটি জীবনাচরণের সধ্যে বিরোধবো বৃহৎ করে দেখার নন দীনবন্ধুর 
ছিল লা, কিন্ত শ্রা্ম সমাভচিসথপুষ্ট দীনবন্ধু লাগরিক কৃত্রিমতা আর গ্রাসা আচরণে 
দুর্বলতা নধো হাঁসি মন্তরার উপাদানকে সহছেই খুঁজে গিতেন। নীল দর্ণের বিষয়গুণ 
ও দুঃখ আাঢুতার জনা হাসি মকধা খন্তব ছিল না, কিন্ত ভবিষ্যতের নাটকগুলি 
বিময় অপেদন নেলালের সনবসিতার জন দীনবনধুর আযাস প্রবাসের যত্তে ও 
লাদিত্যো অধিক অন্তরঙ্গ বৈঠকী "ও মেন্দাঙ্দী ননে হয়| সনসাসরিক ভবলচৰণের 


উপাঙগান করতে গিয়ে 
দেকে কমলেবাসিনী পর্বত্ত কোন লাটা-প্রহপনেই তীর বদ্ধদশী ঘুচেলি--প্রতাক্ষতার 
স্রেচ অংকনে এ সবের সাময়িক স্বীকৃতি জুটেছে কিন্ত, শিল্পমুক্তির মহত্ব এদের 
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শ্বলপ। সধবার একাদন্শীর সরসতা বারবার ছিটিবেছেন তিনি কিছ্ব বিদর বিন্যাসৈন 
দুর্বলতায় ও বৈচিত্র স্বল্পতার জন্য সবার একাদশীর শৌরন 'আার কোনটার নেই? 
কাহিনীর জড়তে চরিত্রের গতিহীনভায দীনবনুর পরবর্তী সংলাপসরস নাটকগুলি 
মঞ্চগুণ গারনি, পাঠোপযোণী হয়েছে মাত্র। 


চৌদ্দ বছরের অবিরত নাট্য সাধনার সাহটির সধ্যে সর্বপ্রথষের নীলদর্গন বিময়বস্থর 
স্বাতঘ্বে, চরিত্রের আবিচ্ছি্নতায় 'ও সহানুভূতির গাঢ়তায় দীনবন্ধুর একক নিশিষ্ট ও 
স্বতদ্র রচলা। ই্রিপূর্বের পাচ বছরের ভামামান ডাক বিভাগীয় চাকুরী জীবনের 
স্থযোগে নিয্মবা ব্ছুমির একটি সংঘর্ষমম করণ ভীনন পরিচয় ও জমসানরিক 
হ্বংসোন্যুখ আথক সংকট বিশেষণ লী নবন্থুকে ধিলক্ষণ ব্যাথিত ও উচ্চকন্ঠ করেছিল। 
এ কোন ব্যক্তিগত চলিজের চবির লন দুর্বলতা কৌতুক নয় বা খণ্ডতার সরস 
উপলব্ধি নর; এখানে ব্যক্তি তার আমগ্রিলতার, বন ভার নিদারুণ পরীক্ষায়, ও 
সমন্ত বাংল! দেশ তার অথগুতার তার নে পরিচিত। শহর থেকে দূরে একক স্ছ্ 
পরিকল্পনায়ির্জন মনোভুসির একাগ্রতায় একছন উৎ্বন্ঠিত্র উচচকন্ঠ বাঙালী 
কতৃক এটি রচিত। দর্পণে বাহারী নিজেকে দেখলো, আবেগ খরখর মণি 
মেটাল বোহাঞ্চকল দরে ভীবানের বিদর্াকে দেবাসাত্ বিষাদে বিল, করণায সজল 
এবং প্রত্ক্ষতার উ্তণততার বাঙালী মাত্রই উচ্ছসিত হলো । এতদিন বে বিগয়ের 
সংবাদগুলি হরিএ মুখোপাব্যাঞের হিন্দুপেট্রিয়া, আলালের ঘরের দুলাল, অক্ষরদভ্ডের 
তন্বোধিলীতে পাঠ করে খণ্ড খণ্ড আবেগ সঞ্চার করতে! সেগুলি এখন পরিপূর্ন 
রূপসজ্জার পেয়ে পাঠক বা দর্শককে উদ্ছিত এবং ভাবপ্াধী করলো । জীননের এমন 
প্তাক্ষতা, পরিবেশের এমন স্রষ্টতা, বেদনার এমন সঘন আগী়তা লাভ করে 
ভুজভোপী বাঙালী ও আবক্ষা সচেতনবুন্ধিজীদী বাঙালী সাত্রই লীলদররণকে মুহুতে 
বেদনার ও বিদ্রোহের শংগী করে নিলো। মুমা নোিত চৌবেড়িয়ার কালাটাদ মিত্রের 
অন্যতম পুত্র গন্ধনারারণ সিত্র দীনবন্ধু সিত্র নামে সত্তযিই যেন দন-বন্ধু হয়ে গেলেন। 
সংবাদ প্রতাকর-সানুরগুন পিবাপ্র জামাই হগ্ঠির স্বরখাত সস ববি দীনবন্ধু থম 
নাটা এরাচেষ্টায বিশিষ্ট এবং আলোচিত নাঁটাকষার হয়ে উঠলেন। সংস্কৃত ৰালেছের 
ছা্রপ্রিয বিশিষ্ট বাগ্রী অধ্যাপক-নাটিযকার রামলারায়ণ তর্বরতের পু 
সর্নথ। বাজ! অসিদাবনের দশহাঙগার টাবণ বায়ে প্রযোজিত সৌখীন রক্গঞ্চে অভিনীত 
সধুসূদনের শখিষঠা, লেশন মেন পরিচাপিত উমাচরশের খিধবাধিবাহনটিখ। অপেক্ষা 
লীনবনধুর নীলদর্পণ অধিক আগ্রহ 'ও আবেগ শঞ্চার করলো । কলিকাতা নগরীর 
ফর সংগে ঝোগাযোগ বঞ্চিত, নাটারচনার পূর্ব অভিজ্রতাশূলা 
বাট্য প্রযোজনাকে ঘেরাটোপ পৃষ্ঠপোষকতার সংকীর্ণ শৌবীন 
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এলান কোঠার [.সীমাবন্ধত। থেকে একবারেই জনারণোর তেমাখায় উন্মুক্ত ক্ষেত্রে 
উপস্থিত করলেন। 


তখনও ইউরোপীয় নাটারীতি প্রক্রিয়া গুলো বাংলার নাট্যকলায় সথুচিত অনুশীলিত 
নয়; সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনা রীতি,রোমাঞ্চকর অপ্রাকৃতঘটলা ও িলনাত্ক পরিণতির 
বাস্মিক অনুবাদ মগ্মতা, সেন্সপীয়রের স্ুলপাঠ্য দুর্বল অনুবাদ ব্যস্ততার সেই শিক্ষানবিশী- 
কালে- সধুসূদনের মৌলিক প্রতিভার সামানা মনোযোগ সাত্র বাংলা নাটক পেয়েছে; 
রামনারারণ যদিচ মৌলিক কিন্ত তার নাট্যমাধনা ইউরোপীয় রীতি বারা উদ্ুদ্ধ নয় 
এমতাবস্থায় দীনবন্ধুর নীলদর্পপেক প্রতাপ জীবনসম্পদ উপাদানপুণেষ অপ্রতিরেধধনীয় 
জনপ্রিয়ত। বাংলা নাট্য উপাদানকে ক্রলাগতই গ্রতাক্ষ পারিপাশিকতার দিকে, গৃহের 
সরণ মাধূর্যের দিকে, নব জীবনাচরণের বিপন্ন কৌতুবের দিকে প্রবল ভাবে তাড়িত 
ধরলো । নীবদ্ণের বিশিষ্টত। এবং অভাবনীয় আগ্রহ সম্পর্কে দীনবন্ধু বোধকরি 
এত সচেতন ছিলেন না। চাকুরী জীবনের সুযোগে ।নীলকর-নীনচাধীদের প্রত্যক্ষ 
পরিচিতি এবং গ্রামীন অর্থনীতির একটি নোটামুটি ধারণার ফলে! প্রবাসে অকল্মাৎ 
ঘষে নাটক তিনি লিখলেন তার বিদর-চরিব্র-মংলাপ সকলই বাংলা নাট্যশিঘ়ের জন্য 
অভিনব গ্রামীন লৌকিক প্রতিবেশে, খছানুভূতির উত্তাপে এবং প্রতাপ্তার সরল 
নিবিভূতার গুণে নাটকটির কলাকৌশন ও আ্বাপ্রিক শৈষিল্য যতই থাকুকনা কেন, 
জীবনকে এত পূর্ণতার মধ্যে, দেশকে এত দিকট থেকে আর বোধ হয় আগে দেখা 
হয়লি। 


দর্পণ খানিতে গ্রাসীন বাংলার অবিকল ছবি কুটে উঠলো। নিপীড়নের স্বচ্ছ 
ছবির মধ্যে বাংলা দেশের বুখ দেখা গেল। বিদেশী নীলকরের লোলুপ অত্যাচারী 
আচরপপ্লি বিশৃপা সংবাদের মত জুলছুল করে উঠলো। এতদিন বুদ্ধিপীবী 
“কলিকাতা-বাবুভেয়ের নীলকর নিপীড়নের যে সংবাদ তদ্বুবোধিনী। লালের 
ঘরের দুলাল, হিন্দু পেট্রিরটে পাঠ করে ক্ষদিকের জনয কৌতুহলী হতো তারই 
অবিকল টিত্র দেখে সংবাদের সত্যত্রায় নি:দলেহ হলো । 


রী 
কি সর্বাপেক্ষ। উত্তেজিত ছলে। নীলকর ব্যবসায়ীরা । বিনয়ের সাত অস্বীকার 
করা তাদের পক্ষে সন্্রব ছিল না, কিন্ত সেজন্য তার। যত না সন্তপ্ত হরেছিল, তার 
চেয়ে বেশী উত্তেজিত হয়েছিল লীলদর্গণের ইংরেছী অনুবাদে এবং সেই অনুদিত 
গ্র্থবানি বিলেতে খ্রেরখের ফলে। এদেশীয় ইংরেজ রীজকর্নচারীদের সহযোগিতা 
লাভের উপার তাদের জান। ছিল, কিন্ত স্বদেশের ইংরেঙ সরকারের সংগে তারা যে 


বাবসামী লাভ লোকসানের ফাকিবাছ্ি করছিল তার তথ্য [ন্ধান হালে (ভাদের পায়ের 
নীচের মাটি চিরতরে সনে যাবে এ ভয় ত্রাদের অমুলক ছিল লা। নীলদর্পণ লজ্জন 
ইংরেজ রাছকর্মচারীর দৃটি আকর্দণ করেছিল, গোপণ পৃষ্ঠপোষকতা পেরেছিল, কিন্ত 
জনিদার-বাবসারী-নীনকরদেরকে বিষধর সদৃশ দংশন ক্ষিপ্ত করেছিল। 


লীনদর্পণের কোন ঘটন। কোন চরিত্রই দীনবন্ধুর কিন স্থজন নয়, শুধু বিন/সটুক্‌ তঁর। 


সেসয়ের (ক) নদীয়ার ওয়াতেলির মিত্র পরিবার 

(৭) চৌগাছার বিঝুচরণ ও দিগদ্র 
বাশ বেড়িয়ার বিশ্বনাথ 

(গ) আচিবল্ড হিবৃস্‌ কর্তৃক নদীরার-াধুর বিশ্বাসের পুন্রবধূ, হরসলি 
অপহরণ (১২ই ফেব্রুয়ারী ১৮৫৯) 

(ঘ) ঝিনাইদহের নীলকর দেওয়ান মহেশ চট্টোপাধ্যায় 

(ও) নদীরা যশোহরের জমির মুল, হাছিমোল্লা, পাঞুলোম। প্রভৃতি কৃষক 

(চ) মোল্লাহাটি নীলকুঠির নীলকর লারমুর, আচিবল্ড হিলুয, ফারলং 

(ছ) পাদ্রী ডাক ও পাত্রী বমতাইটস 


(জে) নদীয়ার অস্থামী ম্যাজিচ্টেট ডবনিউ, জে, হার্সেল (১৮৫৯-এর ২৮শে 
ফেব্রুয়ারী থেকে) রঃ 

(ঝো) বশোহবের পুলিশ ইন্যগেটর গিরিশচক্্র বন্স 
প্রভৃতি প্রত্যক্ষ বাক্জিযমহ লীলদর্পণের : 

(ক) শ্বরপুর গ্রামের গোলোকবন্থ পরিবার 

(খ) নবীনমাধব, বিন্ুষাধব, 

গে) হোগ কত ক্েত্রমণি অপহরণ 

গোপীনাথ 

(৬) তোরাপ 'ও অন্যান্য রায়ত, সাধুচরণ রায়চরণ 

(চ) আই. আই. উড, পি. পি. রোগ-_বেগুন বেড়ে কুঠির নীলকর 

(ছ) ইন্দ্রাধাদ ছেলখান৷ দূশো (চতুর্ব অন্ধ/ওয় গর্ভাঙ্ক) উল্লেখিত পানী 

() ইঙ্জাবাদ অনবনগরের থান সন্জন স্যাজিচ্ট্ট বলে উল্লেবিত। 

(৭) জেল দারোগা 


প্রভৃতি চরিত্রে রপাপ্ররিত হয়েছে। এ ছাড়া বাংলা গভর্নর রি- পি- গ্র্যাপ্ট ও 
সেক্ছেটারী সিটনকারের পরোক্ষ উল্লেখ আছে কাছিনীতে। ঢাকায় প্রকাশিত বাংলা 
নীলদর্পণ ইংরেজীতে অনুদিতহয় ১৮৬১ সানে, জুন মাসের ১৯ তারিখের আগে। ইংরেজী 


১০৯ 


দইপ্তিগো। প্রযান্িং সির "এন যুদ্রক ছিলেন সি.এইচ. ম্যানুয়েল । কলিকাতা 'য়েলেসলি 
সবাটের প্রিট্টিং যাগ পাবলিশিং প্রেম থেকে প্রকাশিত এই ইংরেজী নীনদর্পণের 
পীচশো কপির বাযভার বহন করেছিল স্বয়ং বাংলা সরকার । অনুবাদকার্ধ পরিচালনা 
ও পরিদর্শন করেছিলেন বাংলা সরকারের সেক্রেটারী শ্গিঃ মিটনকার এবং (তীর 
খরুপ্রতিম রেতারেওু ভ্রেমস্ লং। ভুখন বাংলার ছোটলাট জি. পি] গ্রাযাপ্ট। 
সরকারী শীলকতারে “ইপ্ডিগো প্ল্যানিং নিরর” বিলেতেৰ যেসব বিশিষ্ট বাকিদের 
কাছে পাঠানো হরেছিল__গ্রযাডষ্টোন, রিচার্ড কবভেন। জন খরাইট প্রমুখ তাদের অন্যতম । 
১৮৬২ সালে নগুনের বিধ্যাত প্রকাশক সিম্পকিন মার্শাল কোম্পানী লীলদর্পণেন 
ইংরেজী অনুবাদ প্রকাশ করেন। প্রখ্যাত চার্লস ডিকেন্প (১৮১২-৭০) এটি পড়ে 
তীর “অন দি ইয়ার রাউও”' পত্রিকায় নাটকাির বিস্তর প্রশংসা করেন। যদিচ পার্্রী 
লং-এর মতে বাংলা নীলদরূ্ণের অনুবাদকালে স্ুল অংশগুলো বাদ দেওয়া হয়েছিল 
অখবা পরিবর্তন করে অপেক্ষাকৃত মাদ্দিত কব। হয়েছিল তবুও নীলদপণে লিজোদের 
আচবণ ও নততার অবিকল ছবি দেখে এবং ১৭৭৯ লাল থেকে ১৮৬০ লাল পর্বন্ত 
বিভিন আইনের সুযোগে কানেনী্থার্দ-নিশ্চিন্ত নীলকর বাবসানীদের বাঙালী কৃষকদের 
লিংড়ালো রক্তে সিক্ত অর্থের সিলুক ভয়ে উত্তেজনায় 'ও হলাহল দংশন ক্ষিপ্ততায় খরধর 
কারে কেঁপে উঠেছিল । ক্ষিগ নীলকরনা ইংরেজী ভাখায় অনুদিত ন পের বিরদ্ধে 
মানহানির নানলা ফলালেন আলিপুর কোটে। বেখুনের স্রপারিশে তখন মুযাকত্যাট 
আইন পাশ হওয়ার ফলে দেওয়ানী মামলা করার ন্থযোগ ছিল লা। বাদী হলেন 
ইংরেজদের আমিদার-ব্যবসারী আধ শা ]এ/থ 19110/5 0.:0010106)81 
58০৩8880801 টাএএ। 0৮৫9, এটি সংগঠিত হর ১৮৭৩ সালে। বাদী পক্ষে 
হলেন ইংলিধস্যান পত্রিকার সম্পাপক ওয়াক্টারব্রটি এবং হরকরার সম্পাদক 
ফোরবস। গয়াল্টারব্রেট প্রতিবছর নীবকরদের পক্ষ খেকে 'এক হাজার টাকা 
নভবালা পেতেন, আগ ফোরবগ ভমিদার-বাবনায়ী সংঘের সম্পাদক ছিলেন এবং 
নান্র দেড় বছর আগে নিজেই নীলকর ছিলেন। ইতিপূর্বে কলিকাতা সপ্রীম কোর্টের 
বিচারে 'ইঞ্ডিগে। গ্লাণিটং নিরর' নুদ্রকের দশটাকা ক্রুরিনানা হরেছিল। পাদ্রী লং-এর 
অনুষতিতেই মুদ্রাকর মগানুয়েল গ্রক্ছখনির প্রকাশকের নাম ঘিচারকক্ষে প্রকাশ 
করেছিরেন। বলাবানুলা মানুয়েল গাঞ্রী ল-এর নাস বলেছিলেণ। শপীম কোটের 


বিচারের পরেই “দি ইত্ডিগো প্রযান্টিং বিররের"' লিনদ্ধে সানহানির সাললা দায়ের 
করা হয়। & 


বানহানি মামলার বিচারপতি ছিলেন মবডাণট শুয়েলল।_ সত্রেগ্ন জুললীন মধ্যে 
যোলদন বিদেশী, সাত্র নানিকডী রন্তবজী ভারতীয়। লীলকর-জমিদার-বাবসানীদের 
পক্ষে কৌশলী পিটারসন 'ও কাউই । 


১১০ 


গাজী জেসগ অং-এর পক্ষে কৌশলী ছিলেন এগলিংটন ও লিউার্চ। নীটাদনেরী 
বিরুদ্ধে মানালি কাবণাল ফি? 


বিশেষত: নাটকটির দুটি অংশ 2 

(১) তূসিকায় নানিকার লিশে। রজদের কি আশর্ বর্ণ শক্ধি। 
ত্রিংশৎ সুদ্রালোভে অবম্পদ জুডাস, থুষ্ ধরমপ্রচারক- মহাত্মা বীদসূকে করাল পাইলেট 
করে অর্দণ করিরাছিল; অম্পাদবযুগল সপ মুদ্রালাভ পরবশ হইরা উপায়হীন দীন 
প্রজাগণকে তোমাদের বরাল কবলে নিক্ষেপ.কবিবে আর্য কি? 

এই উক্তি ইংলিশম্যান ও হরকলার মাপ্ধাদকমুগলকে রীতিমত অপমান করেছিল বলে 
ভ্রেটফোরবমঙ্য়ের উত্তপ্ত হণরা। 

(২ নটকটির চতুর্দ অঙ্ক/তৃতীয় গর্ভাঙ্কের প্রথমাংশের সংলাপ 


দারোগা ॥| বিশুমাধবকে কে ডাকতে খিরাছে £ 

হ্মাদার || মনিরদি গ্রিরাছে। ভার সাহেব না এলে তো নাবান হইতে পারেনা । 

দারোগা ॥| সাজিঘ্টেট সাছোবের আজ আসিবার কষা আছে লা? 

জকাদার॥ হা্দে লা, তীর চারদিন দেবী হবে। শনিবারে শচীগঞ্জের কুটিতে 
সাহেবদের সাম্পিন পার্টি আছে, বিবিদের নাচ হাবে। উড মাহেবের বিবি 
'আনাদিগের সাহেবের সঙ্গে নইলে মাচিতে পারেন লা, আমি যখন আরদালি 
ছিলাম দেখিযাছি। উড সাহেবের বিবির খুব দযা, একখান চিঠিতে এ 
পোরিবকে জোলের জনা্দার করিয়া দিয়াছেন) 


১৮৬১ লালের ১৯, ২০ ও ২৪শে জুলাই জানলার গুলানী চলেছিল। ২৪শে জুলাই 
রায় দেন বিচারপতি সরভ্যাণ্ট 'ওয়েলস। 


লং-এর বিরদ্ধে এ মামলায় ইংরেজদের অভিযোগ --“ইউরোপীয় হয়েও লং একজন 

থপ ০68 সারা ০18. 209: ৫8085095150, লং মহ ইংরেজদের 

5006554 27 0০620, যে ছুরি এই ভয়ংকর লং শানিয়েছে অন্ধকারে বষে। 

তার মুজিত নাটকটি ইংরেজদের পত্ক্র চেয়েও অধম স্তারে নামিয়ে এনেছে 

আর ভাদের নহান স্বাদেশকে লোকের চক্ষে হেয় প্রাতিপয্ করেছে।” কৌশনী, 

পিটারসন (বাদীপক্ষের) আরো বলুলেন : ইংরেজ রাজন্ছ আর ইংরেজ কমচারীদের 

অবস্থা এমনিতেই সুক্ষ থেকে সৃখ্গাত্ব অবস্থান মধ্যে হাস ফাস করছে। সিপাহী 
বিভ্রোছের ফলে তাদের অবস্থা, এখন বড়ই বিপজ্জনক, এনতাবস্থায় পাঠরী লং এক । 
যাচ্ছেতাই করে কিছুতেই রেহাই পেতে পারে না। 


৯১৯ 


ন বহ্লেন £ ধদি লীললপগের বিরুদ্ধে মানহানির 
মামলা হয় তবে পৃথিকীর পুরাতন 'ও নতুম উৎকৃষ্ট সাহিতা দিদর্শনগুলি নিষিদ্ধ করে 
দেওয়া হোক। সলিয়ঙ্ষের সাহিত্য পড়ল ধর্মযাসল আর চিকিখগবদের লিয়ে কি রক 
বিষাজ বিত্রাপ ববেছেন নাট্কার। ডিকেন্সের 'ওলিভারটুষটট-এ কি আছে? 
ছোট ছোট ছেলেদেরকে দিয়ে শবৈধভাবে মে সমস্ত সর্ধাস্থিক কাছ করানো হয়__ 
লেগুলির দিকে চোখে লুল দিয়ে দেখিয়ে দেওয়া আর সেই 'যার্কহাউসের জনা 
বাবলা রহিত বরা নয় কি! তীরই 'নিকোলাস-িকোলনী” লেখ হয়েছিল ইযকর্শীযার 
ছ্ুলুলোর অভ্যন্তরীণ নোংড়ামিকে নিলদা করবার ভন্য এবং তাকে চিরতরে 
শিশ্চি। করবার জন্য_-তাই বলে কি লেখক চাল ডিকেন্সের বিরুদ্ধে কোন 
আইনগত বিচার দাবী করা হয়েছে? 


এগলিংটন আনো বলেছিলেন £ এটা মানহানির যাগলা লর। এর আসল উদ্দেশ্য হচ্ছে 
অন্য কিছু আসি তো দেখতে পাচ্ছি নীলদর্পণ লেখা হযেছে বালে নীলঙ্রবা 
মোটেই বিশ হয়নি-_শা0 1০0৩3 ১০ 0০০01 20৫ 791 2]1 1005 2 
ও 05105 017000005 থাম, 7 রণ আর ভাস হা 
005 জনও ও সাত [যাও আও তাত] ও [0206 0১৩০: 095 080109 
৩ 9৫010, 1 ৮০ হা আত আগ আঠা আগত চির পথ 
1০50861৩5 হয] 0৮ ০৮৩ 00৩24, 1 থাড ওযাতাজ ৫ হও 
হি আহত 101, 0৮ সাথ ভি আরও 05০ তা 0০005 
ব৪2% 0 0৪৮ 91100001055 9 7119, 11 রঃ ওম 
৫1৫ টি, সত 1 9৮০1৩ 0000৩ 0৩, 


কিম্ব বিচারকক্ষের সভাপতি 'য়েলস সাহেন স্ব জু 
নাটকটিতে লেই দৃশ্যাটি বডই জদন্য। এদেশের 
শর ব্যবসারীরা ইংলগ্ডের মধ্যবিত্ত ঘরের শান্জান। আঁর তাঁদেরি কন্যাদের লিরে 
কী ন্যতারজনক চিত্র আকা হয়োছে। অথচ এসব হা সছিজার। দেন স্বামীর 
সঙ্ষে সোনার ইংলগড ছেড়ে এই অজপাড়াগারে ঝা করতে এসেছে, এরা কত দুঃখ 
কত কষ্টের নধ্যেই না দিন কাটাম্ছে। আর এইসব সহিলাদের নিয়ে এসব কী 
লেখা হযেছে দেখুন দেখি। 


বিচারের রায় বেরুলো | 'পা7৩ 15251 0০1 91 40] 06 উওএজ 06 5 
900105090৫1 বিচারপতি ননড্যানট গয়েললের বিচাে পাত্রী জেমসূ লং দোখী। 
এক হাজার টাকা জনিসালা আঁর এক দাসের কারাখার। কুখদেশে জন ইউরোপীয় 
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৮1৬৬, 018110111018। 


সন্তান মানবতাবাদী মনীঘী এবং ভারতীয় শমানবিজঞানের উসাহী সংগ্রাহক, বহি 
ণেতা, নাংলা ভাঙার পারদর্শী পাত্রী জেসদ্‌ লং স্থির অকম্পিত সাহসের সঙ্গে বিচানের 
রায় শুনলেন, মুখে স্মিতহাপি তেলে বলেন £ স/171 1] 15৩ এত 90, 
হা] ৫০ ০800, কালী প্রন সিংহ জরিমানার একহাঁজার টাকা আদালত কক্ষেই 
শোৰ করে দ্িলেন। প্লাজা প্রতাপচন্্র লিংহ (মধুসূদনের নাটকের অন্যতম পৃষ্ঠাপোষক ) 
পাড্রী লং কৌশলীর বা বহন বরালেন। 


নীনদর্পণ মামলার প্রতিক্রিয়া হালো৷ সুদূর প্রলারী £ 


ক) 
থে 


গু 
ঘ) 


ইংনণে ইংরেজী ভাঘার নীলদর্পণ মুদ্রিত হলো। 

ইংনগ্ডের বিশিত সংবাদপত্রগনূহ (ডেইলী নিউজ, স্ণেকটেটর, 
সযাটাবাতে রিভিউ, লঞডন রিভিউ, ফেওস অফ ইন্ডিয়া প্রভৃতি ) বিচারপতি 
'য়েলসের তীবব নিন্দা করলো 

াজ। বানানান্তদেবের নেতৃছে কুডিহাদার ব্যক্তির স্বাক্ষরিত প্রতিবাদপত্র 
গেল বড়লাটের কাছে। 


বাংলা সরকারের সেক্রেটারী সিটললার ১৮৬১ সালের ৮ই অগাষ্ট পদত্যাগ 
করলেন। 


ফোরধসের হরকরা কাগজ গভর্ণর গ্রযাণটের উদ্দেশ ছড়া লিখলো £ 
0070200010180 53 & (51116 আগ৫ 

85 8৩ 95 27 2110046 আআ! 

1 0মগযাণ ০ 00507855 2 0৮15) [থাম 

আলাল 506 ২0৫ থ]০ রঃ 

১৯৬২ খালে লীলচামীসহানুভূতিশীল বাংলার গভর্ণর গ্রা্াপ্ট পদত্যাগ 
করে তারতছেড়ে চলে গেলেন। 

এদেশের স্বভাব কৰি আর গায়েনদের কণ্ঠে “নীলদর্পণ-বিচার? 
ছড়া়গানে সর্বজন জ্ঞাত হলো । 


নীনবানরে ঘোনার বাংলা কলে এবার ছারেখার 

অসময়ে হিশ মলো জায়ের হলো কারাগার + 
প্রজার আৰ প্রাণ বাঁচানো তার 1..... (বিদ্যাভূরী-কৃত) 

নিদারূণ মেবটেনয্‌ শুনে লিংহবাৰু দরাষ্থণে 

হাজারটাকা দিলেন ওপে, গয়ালটারম্রেট তাই তাক হয়েছে 

মহারাপী তোলা প্রতি এক্ষণে এই মিনতি 

ুরেলস্‌, পাপে দাও যুকাতি ধিরাজ এই বজিতেছে।। (ধীবাজ-কৃত) 


৯১৩ 


(ছ) লীলদর্পণ-এর নাটাকার দীনবনমিত্র প্রথম লাটারচনাতেই সর্বন্ষন্্ীকৃত 
এবং জনপ্রিয় হায়ে গোজেন। 


নীনদর্পণ মানহানি মামলায় নীলকর জসিদার ন্যবসায়ী সংঘের জয় হলো বটে কিন্ত 
আশ্চর্যের ব্যাপার নীলদর্পনের প্রকাশনা না সঞ্ন্ধপায়ন কোনটিই বেআইনী ঘোষিত 
হলো না। কালীপ্রসন্ন সিংহ নিজ বাসে (১৮৬২ সালে) লীলদর্পণের দ্বিতীয় সংস্করণের 
পমস্ত কপি বিলি করলেন এবং শহর কলিকাতায় লৌথীন র্গসঞ্জে নীলদর্পণ 
মকস্ক হলো। এ ঘটনার প্রায় অর্বশতাবদীফাল পরে ১৯০৮ সালে নীলদর্গণ বাজেয়াগ 
করলেন বাংলা সরকার | ১৯০৮ সালে যে সময বুগান্তর দলের ক্ষুদিবান, প্রভু চাকী 
প্রেসিডেন্সী স্যালিম্টেট কিংসফোডকে হতা। করতে গিয়ে ভুলক্রসে কেনেডী দ্পতিকে 
হত্যা করেছিলেন সে সম ছিল ভারতীয় জাতীয় "আন্দোলনের এক বিশিষ্ট পর্যার। 
প্রত উল্লেখ কর। ষেতে পারে ১৮৭২ সালের ৭ই ডিসেব্বর শনিবার জাতীয় রঙ্মঞ্চে 
(কলিকাতা নাশনেল খিয়েট্রিকাল সোসাইটি -_ পরে নান হয় ন্যাশনাল থিয়েটার) 
একটাকা এবং 'আটআনা প্রবেশপত্রের বিনিমরে ভনসাধারণের জনা শ্রীধর্মদাস 
শৃরের মঞ্চ-পরিচালনার নীলদর্পণ অভিনীত হয । ২১শে ডিসেম্বর দ্বিতীয় রনী অভি- 
নয়ের একদিন আগে ২০শে ডিসেদর প্রাগুজ ইংলিশম্যান পত্রিকায় সরকারের দৃষ্টি 
বআকর্ষণ করে লেখা হয়েছিল 7156 1149 01 11৫080 15 959015 1০ ৮০ 
95৫ ৫106 ইএ/0]থ] ওযারত 00 10007790105 05৫৩100210৩ 
০৮- 871:0005 আও 9000000060025 20005 টা তি 
88090028005 চাট, সাত, অথহ 17100206৫09 0৩ 8088০০ঘণ হ 
109০] ০20 1292০0৩) 2% 36০15 518018৩109৮ 0০৮607571,80010 হ110% 
15 52555712007 30021081055 90155516105 8৫5 0008 ত 100৫5 
০1 5005 090 0805005 010৩1155108 চা 65০7. তা, 
ইংলিশম্যান পত্রিকার এ উদ্কানীতে বাংলা সরকারের দপ্তরে সেরকম কোন প্রতিক্রিয়া 
হয়নি_কিন্ত উত্তরে নাট্যশালার সেক্রেটারী ২৩শে ভিসেম্বর তারিখে ইংলিশস্যান 
পরজিকায় লিখেছিলেন £ “'নীলদর্দণ নাটিকের মানহানিকর অংশ বাদ দেওয়া হইয়াছে। 
নীলদর্পণ নাটক অভিনয়ের উদ্দেশা বাংলা দেশের গ্রানা্জীবনযাত্ার চিত্র দেখান, 
-ইংরেক্মদিগকে বিজপ কর। নয়। ইংরেজ চরিত্রের গ্রতি আমাদের যথেষ্ট শ্রদ্ধা আছে।” 


নীনদর্গণ অভিনয় দেখবার জন্য প্রচুর জনসমাগম হয়েছিব। অনেকেই বসবার জায়গা 
পাননি, অনেকেই ফিরে গেছেন ; সেদিন রনারায়ণবন্থ (একাল ধেকাল) এসেছিলেন। 
পুলিশের ভেগুটি কদিশনারও দর্শক হিদাবে উপস্থিত হিলেন। কিন্তু অভিনয় কনা, 


৯৯৪ 


মন্কনির্দেশনা। আবহসংগীত, উপযুক্ত আলোর ব্যবপধ প্রভৃতি ্রেফটি বিষয়ে সাধারণ 
সদালোচনা বা উন্নতিকলে প্রস্তাব বাতীত লীলদর্পণ লাটকটির বিষয়বস্ত লম্পর্কে 
তখকালীন পত্রপত্রিকা কোনরূপ আপত্তি করেনি। একমাত্র ইপ্ডিরান মিরার পর্জিকায় 
(১৮৭৯ সালের ২০শে ডিপেখর সংখ্যায়) একটি উদ্দেশ প্রণোদিত চিঠিতেিণীনদর্ণ 
নাটকটির প্রযোহ্ন।, অভিনয় এমনকি নাট্যকারকে দিন্দা কটুক্তি করা হয়েছে। এ 
পল্রলেধক স্বয়ং গিরিশচল্দ ঘোঘ। ন্যাশনান খি়েটারের সংগে তীর বাক্তিগত 
সম্পর্ক বিচ্ছেদের ঈর্ষ-সুলায় গিরিশঘোষ চিঠিখানি লিখেছিলেন 


নীলদরণকে কেন্দ্র করে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যরঙ্গমবেও জাতীর চেতনায় 
বিশিষ্ট প্রভাব লক্ষ্য কর] গেছে। 'দর্ণণ' নামটির প্রভাব ও মোহে অনেকেই আকৃষ্ট 
হয়েছিলেন। তথ্য ও সমসামরিকতা বা লোকায়ত উপাদানকে সাহিত্য বিষয় করবার 
জন্য 'দর্পণ' নামকরণের বছুলতা পে বময কম ছিল না। নীলদর্পণের সংগে দু্ধন 
বিশিষ্ট মনীঘীর নান প্রায় উল্লেখ কৰা হয়েছে। ইংবেজী অনুবাদের জন/ কবি মধুসুদনের 
না এবং মন্পাভিনয়ের ঘটনার সংগে বিপা?সাগরের লাম নীলদর্পণের সংগে অঙগীভূত 
হবে গেছে। 


এককাত্রি অভিনর দর্শবনকালে রোগ কর্তৃক ক্ষেত্রসশির উপর পাশবিক নির্ধীতানে 
বিদাযসাগর এতই উত্তেজিত হয়েছিলেন ফে রোগের চরিত্রাভিনেত। নট আর্দেলুশেখর 
মুস্তাফীকে তিনি স্বী পাদুক। নিক্ষেপ করেছিলেন মুস্তাফী সাহেব সে পাছুকাফে 
বিজরনাল্য হিসাবে গ্রহণ কৰে উদ্ছ্য প্রকাশ করেছিলেন। ফাট্াটির লতাত) 
সম্পর্কে আমরা মোটেই নিসশোহ নই | কেননা £ 
(ক) লে সময়ের পত্র-পত্রিকাতে এতখীনি উদ্জুল ঘটনাটির কোন উল্লেখ নেই। 
(ব) ইঈশ্ববচত্্র বিদ্যানাগর আদৌ নীলদর্পগণ অভিনয় দেবেছিলেন কিনা তার 
প্রমাণ নেই। 
(গে) রোগের ভূমিকা নট অন্থে পু শেবর সুস্তাফী আদৌ অভিনঙ্ করেলনি। মুস্তাফী 
সাহেব চারটি ভূমিকায় অভিনয় করতেন-উভসাহেব, সাবিত্রী, গোলোকবন্তব এবং 
একজন চাছা-রায়ত। কিন্তু রোগ সাহেবের ভূমিকা অভিনয় করতেন নট অবিনাশ 
চন্রকর। তীর রোগ সাহেবের ভূমিকায় খভিনয় সম্পর্কে অমৃতনানবন্থ বলেছেন_ 
এই একটি পার্ট মে (অবিনাশকর) প্লে করিল; তেমনটি আর কেছ পারিল না। 
আসিও রোগু লাহেবের পাট প্লে কৰিয়াছি (অনৃতলাল বন্দু লাবায়ণতঃ সৈরিস্দ্রীর 
ভূষিকার অভিনয় করতেন) কি অবিনাশের বত হয় নাই। 
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নটী বিনোদিনী তাঁর 'আনার অভিনেত্রী জীবন' শীর্ষক প্রবন্ধে (১৩৩১, রূপরল) 
লিখেছেন £ 

"স্থির করা ছ'ন 'লীলদর্পণ অভিনয় করতে হনে (১৮৭৫ মার্ট/এপ্রিল সাসে 
খন লাক্ট্োতে গ্রেট নাংশান্যাল ছিয়েটার পশ্চিমে অভিনয় প্রদর্শনের জন্য যার)। 
তখন এ নাটকখালির অভিনয় সবচেয়ে কুন্র হ'ত, সব চেয়ে জযৃত। লে নাটকখানি 
অভিনর করবার যমর সকলের কি আগ্রহ, কি উত্তেজনা 1. ,উদ্ভ সাহেব 
অন্ধেপুবাবু। তোরা মতিলাল সুর আর রোগ সাহেব সাজতেন অবিনাশ 
কর। অবিনাশবাবু দেখতে সুন্দর ছিলেন, তার উপর তাঁর স্বভাবটা ছিল একটু 
কাট্কাট্‌ মারার গোয়ার গোবিন্দ গোছের, তাই লীলকুঠির সেই নির্দয় স্বেচ্ছাচার 
সাহেব সালে তাকে ভারি স্ন্দর মানাত1 দেখলেই মনে হত, হ্যা সত্যিকারের 
রোগ সাহেব । আর মানাত উদ সাহেবের ভূমিকায় সুস্তফি সাহেবকে--আাড়ে বহরে 
লঙ্কা চওড়ায় দশাযই চেহারা! । তারপর নতিলাল বের তোবাপ, যে তোরাপ আর 
হলোনা |... পশ্চিমে আরও কা'জায়গীয় নীলদর্পণের অভিনয় হয়েছিল, কিন্ত লক্্রৌয়ের 
এই ঘেরা বাড়িতে যেমন অনেছিল, এমনটি আর কোখাও জমে নাই.” অভিনয় 
আরন্ত হ'ল ।........ক্েনে ক্রমে সেই দৃশাটা এল, রোগ সাহেব ক্ষেত্রমণিকে ধরে 
পাঁড়ন করছে, আর ক্ষেত্রমণি লিগের, পর্নরক্ষার জান্যে কাত্রপ্রাণে চীৎকার করে 
বলছে, “ও সাহেব, তুমি আমার বাবা, যুই তোর হেয়ে, ছেড়ে দে আমায় ছেড়ে দে।"' 
তারপর তোরাপ এসে রোগ সাহেবের গলা টিপে বরে গুঁতে। দিয়ে কিল মারতে 
আরগ্ত করেছে--অবনই সাহেব দর্ণকদের মধ্যে হৈ চৈ পড়ে গেল। সব সাহেবের 
উঠে দীড়ালো, (পিছন থেকে সবলোক ছুটে এগে ফুটলাইটের কাছে জয়া ছ'তে লাগল 
লে এফট। কাণড। কতকগুলো লাল বুঝৌ গোর৷ ওয়াল খুলে ষ্টেজে 
ওপর লাফিরে পড়তে এল। শর পীঁচক্নে তাদের ধনে রাখতে পারে না। সেকি, 
হুড়োহুড়ি, কি ছুটোছুটি। ড্রপ তো তখনই ফেলে দেওয়া হলো--আর আমাদের সে 
ফি কীপুনি, "আর কাল়া। ভাবলাম, আর রক্ষে নাই, এইবার ঠিক আসাদের কেটে 
ফেলবে 


লটা বিলোদিনীর আয্বিবরণীতেও নোগের ভূমিকার অধিলাশ করের নাম পাওয়া গেল। 
এবং অবিনাশ করের অভিনয় প্রশস্ত ও দীর্ঘ। ক্ষেত্রলশি-রোগ দৃশ্যটি (ভূতীয় 
অস্ষ/তৃতীয গর্াঞ্ষ) নীলদর্গণ নাটকের (মোহিত্লাল মঞজুষদারের মতে) অগ্থিষী 
এবং সে পরীক্ষায় দীনবন্ধু অত্যন্ত কৃতিত্বের সংগে উত্তীর্ণ হয়েছেন। এনন রোসাককর 
ও শিহরণনুরক দুশাটির সংগে “বিদ্যাসাগর-কিংবদন্তী'র যোগাযোগ এখনও অবিশ্বাস 
বা অনানৃত নয়। কিন্তু ঘটনাটির উত্তাবলা যে পরবর্তীকালের ন্না প্রসূত একখা 


নধুসূদন নীল দর্পপের অনুবাদক কিনা মে বিষয়েও আমরা নিঃসান্দেছ নই। কেন 

(কে) সবুনূদনের পত্রাবলীর বধ্যে বা তাকে লেখা বিভিন্নঘনের পত্রাবলীর মধ্যে এ 
অনুবাদ কর্মের কোন উল্লেখ নেই। দিও মধুসূদন রক্সাবলী এবং শহিঠা 
নাটক দুটি ইংবেী অনুবাদ বরেছিলেন,_নিভিয় প্রসংগে তার উল্লেখও আছে। 

(৭) ১৮৬১ সালের মে-ছুনমাসে [ত্রীনদর্দণের অনুবাদের সদর) মধুসৃধন মেঘনাদবধ 
কাৰ্য রচনায় বিশেষভাবে বাপ ও সগু ছিলেন; এগমর নীলদণ অনুবাদে 
স্বীকৃত হওয়া স্বাভাবিক মনে হয় লা। 

(গ) দীনবন্ধু সিত্রের সংগে সে সময় মনুগূদনের বোন যোগাযোগ থাকার সন্তাবনা 
অভি সানান্য। দীনবন্ধু তন কলিকাতার বাইরে ছিলেন। টি 

(ষ) বেলগাতিয়া রঙ্সঞ্চে কর্তীবাজিদের ব্যবহারে সবুসুদন সে সময বিরক্ষ 
হরেছিলেন। বোনা তাঁর নিজ্সের নাটক (কৃষ্ককুযারী ও প্রহসন দুটি) 
বেলগাছিয়ায় মঞ্স্থ হয়নি। 

(উ) সঙসামগ্রিক কালের ইংলিশন্যান পত্রিকায় পার্্রী লংকেই নীলদর্রণের অনুবাদক 
বলে উল্লেখ করা হয়েছে। 

(8. মীর মশররফ হোসেন বলেছেন: “ভারত বন্ধু লং দর্দঝানি বেলাতি সাছে 
সাাইতে গির। কারাবাগী হইয়াছেন” । 

(ছ) নগেজবন সঞ্চিত বিশ্কোধ (৮ম ভাগ) (ধরকাশকাল ১৮৯৭)এ উল্লেৰ 
আছে নীলদর্পপের ইংরেগী অনুবাদক পাদ্রী লং। 

(এ) নীলদর্পণ অনুবাদ করবার নত ইংরেক্ী-বাংলা ভাা্ান পান্রী ল-এর ছিল। 
এদেশের আঞ্চলিক ভাঘ, প্রবাদ ও 'আচারবিধির প্রতি পার্রী লংএর স্বাভাবিক 
আগ্রহও ছিল। 

(ঝ) অবুসূদ্রনই যে নীলদর্দণ ইংরেজীতে অনুবাদ করেন তা মাত্র বক্ষিমচন্ত্র সে সময় 
উল্লেখ করেছেন: “ইহার ইংরেজী অনুবাদ করিয়া মাইকেল মধুসূদন দত্ত 
গোপনে তিরদ্কৃত ও অপমানিত হইয়াছিলেন, এবং শুনিয়াছি শেষে তীর জীবন 
নির্বাহের উপায় সুপ্রীম কোটের চাকুবী পর্মানত ত্যাগ কৰিতে বাধ্য হইয়াছিলেন”'। 
-দীনবন্ুর ব্যক্তিগত বন্ধু বক্ষিনচন্র ''রায়দীনবন্ধু মিত্র বাহাদুরের জীবনী 
ও গ্রস্থাবলী”'র সমালোচনা নামক রচনাটি দীনবন্ধু সিল্ররগ্রস্থাবলীর ভূমিকান্রূপ 
বচনা করতে গিয়ে (১৮৭৭) উঞ্ভিটি লিপিবদ্ধ করেন। কিন্তু বঞ্ষিমচক্দরের, 
ভিনিাছি' ভিত্তিক উজিটি যথার্থ নয়। কেননা ১৮৬১ সালের সে সয়ে 
সধুসূদন অরীম কোর্টে চাকুরী করতেন না-লতএব “"ঢাকুরী ত্যাগ করিতে 
বাবা” হওয়ার প্রশ্নই উঠে লা। 


১১৭ 


(4) অনুবাদটির দুর্বল ভা ও গ্শ্নাগুণে এটিকে মধুসূদনের রচনা বলে গ্রহণ করা 
ক্টকৰ। 


১৮৬০ সালের বাংলা নাট সৃষ্ট প্রারন্তি ক প্রচেষ্টার বুখে, বাংলা গদাবীতির 'অস্থিরাতা'র 
কালে এবং নবদীবন উন্লেষের প্রভাতে দীনবদ্ধুর নীলদর্পণ নির্বাণের শিখিলতায় 
চবিত্রবিকাশের কেন্্রচাতির দুর্বলতায় এবং ভাত্্রেতর চরিত্রের সংলাপ কৃত্রিমতাক় বর্তমান- 
কালের শিল্পধারণায় সামানা রচনা বলে বিবেচিত হলেও নাটকটির বিষয়বস্তুর 
ইতিহাসিকতা এবং ভাবের রাজনৈতিক চেতনার জন্য গ্র্থটি সম্পর্কে স্বাদেশী এবং 
বিদেশী পাঠক বা দর্শক উচচকগ্য হয়েছিল। 


নাঠা মাধ্যম ধু জীবনকে বিবৃত করে লী, পরিদর্শন করার এবং পাদপ্রদীপের 
আলোয় বিবৃত চবিত্রগুলি যথাসন্তব কপারিত হয়! এ বৌখ খিজ লাধ্যম সমাষটুর 
আগ্রহকে পরিতুষ্ট করে। এ কারণে নাটক সচরাচর দ্াইনের কাছে, নিঘেধের 
খড়গাবাতে শাসিত হয়। অনিয়র, রাসিন, গোগোল, শ-এর সামাজিক বিভ্রপ 
ধর্মী নাটকগুলি কর্তুপক্ষ বা সমাজপতির উদারতা লাভে বারধার বঞ্চিত হয়েছে। 
নাটাশিক্পের এই হতভাগ্য অনৃষ্টের জনা ফিল্ডিং-এর মত নাট্যকার যার বাঙ্গ বিজবপ 
ও রসবোধ এারিষ্টোফেনিস ও মলিযার অপেক্ষা দুর্বল ছিল না, (ইংরেন্টী নাটকে যাকে 
সেক্পীররের গরে আর একটি উল্লেখযোগ্য প্রতিতা হিসাবে বিবেচনা কর। 'হতো। 
তিনি শেখ পর্মস্ত নাট্যরচনা ছেড়ে উপন্যাস লিখেছেন) এয়ালপোল সরকারের শাসন 
ব্যবস্থার দুনীতি সম্পর্কে উচ্চকণ্ঠ ফি্ডি-এর নাটবখ্ডলোর টু"টি চিপে ধরেছিলেন 
তদানীন্তন সরকার। সরকারের হাতে তখন ১৭৩৮ এর সেলগার আইনের খড়গটি 
ঝকৰক করছিল। 


বাণীর্ড শ' এর টে, আ৫তথ5 01065$1০] নাউকডিরও একই  ভাগাদশী 
ঘটেছিন। নাটকটির বিরুদ্ধে আইলেত্র এই নিষ্ঠুর ব্যবহার লম্পর্কে উত্তেজিত 'শ 
বলেছেন 2 “গার 07801501180) খরা 01 সুজ আপা 100 09 
1005 আর আগা 06 9100৩519061 25 ও 8৩ স৪)৩ 082 আক ৩1 
৩৬০, 2৫] ঘড মাওযা: 0 নাজ ৪06৩ এলে সমর 'শ (১৮৯৯) বিব্ক 
হয়ে ভাবছিলেন তিনিও ফিন্ডি-এর মত নাটক রচনা টিরতে ভালাঞ্জলি দিবেন। 
নাটক ও নাট্যকারের উপর ন্ুবিধাভোগা কতৃপক্ষের এ 'আচরণ চিরকালের একাটি 
অত্যন্ত ধারা। 


১১৮ 


বিস্ব সেলস নীবদর্দণকে নিয়ে লীনকররা যতবানি ক্ষ হয়েছিল, ইংরেক-সরকার 
ততঙানি তীক্ষু হাতে চারনি। নীলচাীদের দুর্তাগঃ ইংরেদ সরকার তখন উপলদ্ধি 
করেছে, নহাবিগ্লেবের পর সরকার তখন ভারতবর্ষ সম্পর্কে শাসন বানস্থার পরিবতিত 
নীতি গ্রহণ করতে ইচ্দুক, এবং কোম্পানীর হাত থেকে ব্রিটিশ সরকারের হাতে 
ভারতের শাযনতাঁর হন্তান্্রিত হচ্ছে-বডলাট ক্যানিং স্বয়ং বুঝতে পেরেছেন 
মহাবিপ্রাৰের পর তিনি আর একটি (নীলকর আন্দোলন) অংকটের মুখোমুখি এবং 
সরকারের সামান্য উদারতার অভাবে বাংলার নীলঢাষীনা ভীবনমরণ সংগ্রামে ঝাপিয়ে 
পড়বে। বাংলার গভর্ণর গ্রাণ্ট লীলকর ব্যবসানীদের অত্যাচার সম্পর্কে ব্রিটিশ 
বরকারফে যতখানি সন্তব বাস্তব সংবাদ প্রেরণে ন্যায়নি্ ছিলেন। 

কিন্তু নীলচাঘের প্রাথমিক অবস্থা (১৭৭৯ লাল) থেকে ১৮৬০ লালের নীলচাষের 
মধাবতীকালে বিভিন্ন আইনের সুযোগে প্রায় বপর্দবশূনা নীলকনদের অবিশ্বাস্য রকম 
অর্থ উপার্জনের সমস্ত কৌশল, শঠতা ও নৃশংসতার হদিশ জানা সম্েও এবং নীলচারীদের 
প্রতি কিছুটা বহানুভূতিশীন দনোভাব হওয়া সত্বেও ব্রিটিশ সরকার নীলকরদের 
বিরুদ্ধে সরাসরি ফোন বাবস্থা গ্রহণ করেনি। কেননা ১৮৬০ সালের নীলকমিশনের 
কিছুটা সহানুভূতিশীল সুপারিশগুলো যখন নীলবররা অবস্তা করলো তখনও বিটিশ 
সরকার একদিকে নীলকরদের ভষণ করেছে, অন্যদিকে নিপীড়িত নীলচাখীদের পিঠে 
ত্র সাস্থনার হাত বুলিয়ে নিদেকে সাধু শাসক বলে প্রমাণ করবার ছলনা করেছে। 


নীলকররা ইংরেজ বরকাবের এ দূর্বলতা সম্পর্কে বিলক্ষণ সচেতন ছিল। 
কেননা ইংরেজ সরকাৰের উপদিবেশিক চক্রান্তের অন্যতম সহায় বীনকররা একথা 
ভাল করেই বুঝেছিল সামান্যমাত্র কয়েকজন মানবতাবাদী :সিভিলিয়শ যদিও শীল- 
জসগিদারী-ব্যবসার বিরুদ্ধে ইংনপ্েশ্ববীকে ওয়াকেফহাল করছে, কিন্ত ইংলণ্ডের ধনপতি 
ৰা শিক্পপতিরা তাদের বিপক্ষে কোনদিনই যাবে না। এবং মহাবিগ্লোবে গনয় নীলকর 
কুচিয়ালদের প্রভাক্ষ সহায়তা না পেলে বাংলা দেশে বিপ্লবের আকার যে ভয়াবহ হতো। 
(যেকখা ভারতের ইংবেন সরকোৰ গলা উপলব্ধি করেছিল। কেন বাংলার গ্রামীন 
জনসাধারণকে দুরধর্ধ লাঠিয়াল দিয়ে জব্দ করে, আমীন-দেওয়ান নামক মূর্ব 
অসাধু মধ্যবিস্তদের শহাযতার মাগ্রাম-সচেতন মানুষের সর্বনাশ করে এবং নীলদাঁদনের 
অপরিশোধনীয় খণে বাংলার গ্রাহ্ীন অর্থ স্বচ্ছলতাকে পছু রে সেলময় দীলকতর 
বাবসায়ী জমিদাররা কোম্পানীর তথ ব্রিটিশ সরকারের নুদ্রপ্সানী উপকার লাধন 
করেছিল। কলিকাতার বাঙালী বাবুভেয়েনা গ্রাসীন বাংলার এ মর্মান্তিক অর্থনৈতিক 
বিপর্বয়্কে বিশ্লেষণ করবার নত সচেতন ছিল না, উঠতি-শহর-কলিকাতার 
বিলাসমততার মধ্যে তারা শুধু ব্রিটিশ সরকারের মহিষ কীর্তন করেছে! সচেতন 


১১৯ 


বুদ্ধিজীবী করেকদন বাঙালীর অনলি নির্দেশকে বাবুভেরের। হর উপেক্ষা করেছে লা 
হয পেশৰ সংবাদ ও সাহিভোর সধো ওরা শুধু 'নাউিলানের লাতলানি' বা বজেশ্বেযের 
বোকানী পেয়ে হাষি মন্ধর। কনে দিল কাটিয়েছে। 


ছত্রেস পর্যাচার নকসায় গে অমর একটি চনখবার বিবরণ পাণুলা যার £ “পেয়াদারা 
পরবস্ত ডেপুটি ম্যাজিছ্ডচ হয়ে মফন্বলেচনূলেন। তুমুল কা বেবে উঠলে বাদাবুনে 
বা... (প্রাা্টারস-এসৌশিয়েশন) বেগতিক দেখে নাম বদলে (লযাগুহোল্ডারস 
এ্যামোশিয়েশন ) তুলমীবনে ঢুকলেণ। হবিশ মলে, নং-এর মেয়াদ হলো। | শয়েলমু 
ধমক খেলেন। প্রাণ রিজাইন দিলেন, তনু ছু মিটল না|” 

হুতলের এই কলিফাত৷ ডিতরটি গতি বর্ণ সতয। যদিও নীনদর্পণের দিরদ্ধে সাণহানির 
যামলায় লং সাাপ্রা্ড হলেন ; এবং বিচারপতি গয়েলম্‌ নিন্দিত হলেন কিন্ত নগর 
কলিকাতার উঠতি বাবুর। ত্রাতে কিছু হঞুগের গন্ধ পেয়ে কিছুটা হৈ চৈ করলো 
বটে গামবাংলার ধবংসোনসুখ অর্দনী র বিধ্বস্ত অর্থনীতির দিকে তাদের 
নজয় পড়লোন। | এবং কনিকাতা-কেন্টরিক শীলদর্পণ-কেপ্রিক বাবুভেয়েদের 
তথাকবিত পনি খ্রিটিশ সকার ভান কৰেই বুঝেছিল বলেই নীলদর্দণ নাট্কঁটিকে 
বাছেমাপী করার অন্য ঝা মঞ্চস্ব লা হতে দেওয়ার জনা উদগ্রীব হয়ণি। ১৮৭২ 
সালে নীলদর্দপের মঞ্চঝাগ দেখে অমৃত্রবাজার পত্রিকা লিখেছিল _- 


এনীলন্পাণের, অভিনবের প্রকৃত স্বথল কলিকাভা নহে। সফস্বলে যে কাণ্ড হইতেছে 
তাহ! কপিকাতার লোকের। গ্রার জানিতে পারেন না। বখন নীলকর সাহেবের 
পদাধাতে গনি লাইরত ধুলাবনুষ্টিভ হটর। উাচন্থরে জন্দন করিতে লাগিল তখন 
কলিকাতাবাসী দর্শকনগ্ুলী সপে উচ্চস্থাবে হানাধ্ৰনি উঠিল" । 


তবে একথা ঠ্রি্ যে নী্দপূর্ণ লাটকথানি ভারতে অবস্থানকারী ইংরেছদের দুটি 
বিশিষ্ট পরিচয়ে চিহ্রিত করতে সাছাঘা ফবেছে। এরপর আর নিথিধায় কেউ 
লেনে নেয়নি যে “ইংরেক ঝাজছের ঘন প্রকার উপকার, ও পাচ প্রকার অপকার” 
(রামমোহনের মত) এবং স্বদেশবালী বুঝতে পারলো এদেশের শিল্পোপ্নয়ন ও 
শিক্ষিত মধ্যবিস্ত গড়ে তোলার অন্য সকল ইংরেদই ডেভিত হেয়ার সদৃশ উদার 
মানবতাবাদী নয়। বরং একা এখন সপ্ত: বিবেচিত হতে লাগলো যে ইংলগের 
শিযপত্তি বুর্জোযাদের কলোনাইজেশন উদ্দেশ্যের এবং তথাকথিত ফ্ি-ট্রেড নীতির 
ছুদ্ুবেশে এদেশকে কীচাসাল সববরাহের ও পণাবিত্রির বাজারে 'অথঃপতিত করবার 
নির্ভরশীল হাতিয়ার হচ্ছে এইযব নীলকর বাবসারীরা | এবং ফরাসী দিপ্রবের সাম্য- 
মৈত্রী-্বাবীনতার মন্যুঞ্চ ব্রিটিশকর্মচানীর। নীতিগত ভাবে নীলকর বিরোধী হলেও 


৯৭০ 


চাকুরীর মোহে ব। তে নীলঙর লবর্থক হতে বাধা। হয় থেতনভুক এসব করমচাদীরা 
পরোক্ষভাবে ইলেস্ডের শি্পতিদের স্বা্মপিদ্ধির যয্ধে পরিণত হবে না হয় চাকুরী 
ছেড়ে স্বদেশে ফিরে যেতে বাধ্য হবে। 


১৮৪৪ সালে ৫ই জুন বড়লাট ডালহৌলী তীরই অধীন স্বঙ্াতি ম্যাজিষ্ট্রেট স্কৌল্সকে 
ভিরঞ্কার করেছিলেন। ক্কোন্গ নীলকরদের অত্যাচান বহিত করবার ছনা হুপাবিশ 
করেছিলেন এই তার অন্যায় £ 

“তু শুধু নেটিভদের ( নীলচাছী ) কথাই শুনেছ। সঙ্গান্ত নীলকরদের কাথা শৌননি। 
শুধু কি নীলকররাই একমাত্র অত্যাচারী । এদেশের জমিদার সহাদনরা'ও ফি অত্যাচারী 
ময়? একি সন্ভব, এও কি আমাদের চিন্তা করবার বিষয় যে, যে জেলায় ভ্রিটিশ 
শাসন চলছে সেধানে কোন আইন নেই, কোন বিচার নেই!” 

১৮৬০ সালে বড়লাট ক্যানিং-এর সময় অবস্থার কিছু পরিবর্তনে এবং সহাবিপ্রাবের 
ফলে ব্রিটিশ সবকার বাহাত:  সহানুভূত্বিশীলতার অভিনয় করছিল বলে নীলকরদের 
আপত্তি ও ফোধ লহ্থেও নাটক নীলদর্পণ ব। নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের বর্ষে চরম 
কোন বিধান দিতে সরকার গড়িসসি করেছে। কিন্তু নাটক 'ও নাটাকাবের শান্তি নী 
হলেও শীনদর্গণের ইংরেজী অনুবাদের যীর। সত্যিকারের পৃষ্ঠপোষক 'সেই তিনজনকে 
(ছোটলাট গ্রাণ্ট, সেক্রেটারী সিটনকার এবং পাত্রী লং) শীলচাধীর প্রতি 
সহানুভূতিশীল ভুমিকা থেকে বিদায় নিতে হয়েছিল। ইংরেজ সরকারের এ মনোভাবের 
বর্ণনা দিয়েছেন হতোন ; 

“শ্যামটাদের অসহা টর্চরে ভূত পালার, প্রজাবা ক্ষেপে উঠবে কোন ফথা। মিউটিনি 
ও সাক আক্টের ,লভাতে তো। 'শ্রীবৃদ্ধিকারীব।' চাটেই ছিলেন, নীলবানুরে হযাজামে 
সেইটি বন্ধমূল হয়ে পড়লো । - বড় ঘরে জতীন হলে, বড় বৌ ও ছোট বৌকে তুষ্ট 
করতে কর্তা 'ও গিল্লীর যেসন হাড় ভাঙ্গাতাা হায়ে যায়, 'শ্ীবৃদ্ধিকাৰী' স্বইপিং 
ক্লাশ ও নেটিভ কষিউনিটিকে তৃ্ট করতে গিয়ে ইত্ডিয়া ও বেঙ্গল গভর্পেমেন্টও 
মেইরকম অবস্থায় পড়লেন” 


অন্ত পরিশ্বমী, সৎ এবং প্রশংসিত ডাববিভাগীয় কর্মচারী হওয়া সত্বেও দীনবন্ধুর 
যথাযোগ্য বেতমবৃদ্ধি ধা পদোন্নতি হয়নি, মাত্র ৪২ বদর ৮ মাস বয়সে , তার 
অকাল মৃত্যুর জন্য অমৃতবাজার পত্রিকা একটি লরকারী তদন্ত দাবী করেছিল 
--"বায়বাহাদুর খেতাবে ভূষিত দীনবনধুিত্রের প্রতি এহেন শরবিচারের জন্য 
নীবকরদের গোপন হাত ছিল কিনা বিবেচনা কর! প্রয়োদন।”” 


১২১ 


লীলদর্পণ নাটকের ভূমিকার এবং সংলাপে দীনবন্ধু বারবার ইংরেজ চিত্রের দুটি রূপের 
কথ উল্লেখ করেছেন। এদের একটি রূপের মধ্যে আছে উড, রোগ, এবং উড়্ের 
স্যাস্পেন সংগীণ ইল্সাবাদের ব্যাছিচ্ট্রেট। বাংলার নীলচাষীরা এ জাতের ইংরেজ 
(শিপতিদের সর্বকালের নির্রীল বস) ্থারাই বুলাবলুণ্ঠিত হয়েছে। আর একদলে 
আছে অসরনগর এবং ইঞ্াবাদের প্রাক্তন ন্যাজিচ্টরে-নীরা লঙ্তন রাজবর্মচাবী 
হিসাবে নীলচা্ীদের দুর্ভোগ নিরসনের জন) সরকারের কাছে সুপারিশ করেছে। 


গ্রাম বাঙলার লোকচক্লিত্রের মঝ্োেও দুটি দল। 'আমীন-দেওয়ানভী আর লাঠিয়ালস্ 
যারা নীলকরদের আশধুযপুষ্ট এবং নগর কলিকাতার মুর্ব বাবুভেয়েব পুর্বনূরী 
(আ্বরকানাণ ঠাকুর বীদের মধ্য শিক্ষিত সবাবিতের স্থপু দেখেছিলেন) আর একদল 
জীত নন্থন্ত রায়ত ব৷ প্রতিবাদধুখর অপেক্ষাকৃত স্বচ্ছল গ্রানা নধ্যবিত্ত। 


দীনবন্ধু প্রত্াক্ষ জীবনবোধের ফলে উক্ত দলগুলির পরিচরবেখা নীলদর্পণে ফুটে 
উঠেছে সত্য কিছ্ত নীলচা্মীর গোষটিবদ্ধ সাগ্রামের প্রত্রতিকে সংহত শিমহিনা দিতে 
সক্ষম হননি বলে একটি পারিবারিক শোচনীয় পরিণতিতে নাটকটি মুচ্ছাহত হায়েছে। 
বিঘরবস্থর উঁতিহাসিক বিস্তৃতি ও রা্পনৈতিক ভাববিপ্লুবের এক দুরূহ আখ্যানকে নিয়ে 
শিপসৌধ নির্সাণ করার নাট্য প্রস্তুতি তখন পর্ন বাংলা নাটাসাহিত্যের বা দীলননুর 
ছিল না বলেই লীলদর্পণ বিষয় গৌরবে যতই স্ারণীয় হোক না কেন নির্সাণ 
সৌক্? লাটাকার যথার্থ লফল হননি। 


নীলদর্পণের গ্রামজীবন এবং ভত্রেতর চরিত্রগুলির উপর মধুসূদনের “বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রৌ” প্রহসনখানির প্রভাব সম্পর্কে সমালোচকরা নির্দেশ করেন। বিশেষতঃ 
পুঁটির সংগে পদদীর এবং হানিফের সংগে তোরাপের চরিত্র ও সংলাপ সামগসোয জন্য 
এন মনে হওয়াতে অন্সবিধা নেই। পুঁটি ভক্তপ্রসাদ বাবুর ফামাচার সিদ্ছির জনা 
্রাস্যবালিক৷ সংগ্রহ করে, পদীময়রাশীও নীলকরদের কামনার আগুনের জন্য 
ক্ষেত্রমণির সন্ধান আনে। বায়ত তোরাপ গৌরার, সাহসী এবং যশোহরে 
আঞ্চলিক ভাদায় কখা বলে। হানিফও কৃষক, স্বতাবে গোয়ার, তার সংলাপও 
বশোহরে আকলিক ভাঘা। 


মধুসূদন দত জনুভূনি ও ঝলাতীবন অভিজ্ঞতার ফসল যশোহর গ্রান্যসংলাপ ও প্রাকৃত 
জনকে তীর প্রহসনে সন্ধ্যবহার করেছেন। দীনবন্ধু চাকুরী জীবনের অভিজ্ঞতা ও 
আঞ্চলিকতাষ। সহলে বগু করার দক্ষতাকে ( তিনি ওড়িয়া ভাষা ও নিখুঁত ভাবে বলতে 
পারতেন) তীর নাটকে সগ্বাবহার করেছেন। 


১৭ 


কিন্ত নীলদর্পণ রচনা কালে দীনবন্ধু মধুসূদনের প্রহসসখানি পড়ার সুযোগ পেয়েছিলেন 

বলে মনে হয় লা। যদিও প্রহসন দুখানি ১৮৫৯ এন শেষদিকে লেখা হয়েছিল (সে 
মগ দীলবনধুর সংগে কলিকাতার যোগাযোগ খুব স্ব) কিন্ত যু্িত হয়েছিল ১৮৬০ 
সালে। বেলগাহিয়া বঞ্গমঞ্চে কিছুদিন সহল। চল৷ সনদে প্রহসন দু'খানি যখালবয়ে 
মঞ্চ্থ হতে পারেনি। দীনবন্ধু সংগে দে ললয় মধসূদনের বাঞ্দিগত পরিচয় ছিল 
না-শতএব পাগুলিপি আকারে মুদ্রিত প্রহসন ছুখানি ১৮৬০ সালের শেখদিকের 
পূ্াহ্ছেই পড়বার ন্থুযোগও দীনবন্ধু পালনি। ১৮৬০ সালের সেপ্টেছে প্রকাশিত 
নীলদর্পণ নাটকখানির রচনাকাল আরও বয়েকমাস আগে। এজন্য সংগত কারণেই লে 
হয় প্রহসন ও নাটকগালির মধ্যে একটি দু'টি চিত্রের খিল একান্তই আকস্মিক ব্যাপার । 
তবে উপাখ্যানের প্রয়োজনে ছুটি রচনাতেই এ জাতের চি যেমন অপযিদার্য তেমমিই 
বাস্তব। মধুসূদন ব৷ দীনবন্ধু বাস্তব অভিজ্ঞতা থেকেই এ চরিল্রও সংলাপ আহরণ 
করেছিলেন; কেনা তৎকালীন গ্রাম্য সমাজন্সীবনে এক্গাতীয় চরিত দুম্াপ্াও 
ছিল না। -_দুসনেই নি নি প্রয়োজানে পদী!পূণট, তোরাপ/হানিফ চঝিত্র ও. 
চনিক্র-সংলাপ স্বজন করেছেন নিক্দস্ব “অভিজ্ঞতা ও প্রত্যক্ষ জীবনানুভূতি থেকে:। 


দীনবন্ধু ভাযাইবারিক_ প্রহদনেও পর্দীর. পরিবন্তে তবিময়রানী নাসটি ব্যবহার 
করেছেন নায়িক৷ কামিনীর পাড়ীনুবাদে দিদিমা চরিতের জনা। 


নীলদর্পণ শুধু নীনকর উৎপীড়নের সমসামরিকতাব ষধ্যে সীলাবন্ধ নয়। বাংলার 
কুঃখলঘ পরাত্যাহিক পল্লীজীবনের করুণচিত্রটি, গ্রামবাংলার ঘিয়ে আসা অন্ধকার 
সন্ধার ছবিটি, ন্ববপুরগ্ামানি, গোলকবন্দর একামব্তী ভদ্িন্সেহদাথা পরিবারটি, 
সাবুচরণের নিকোনো উঠানটি, গ্রামখানির আশেপাশের বেতবর্ী-চ্নবিল-ীপোন* 
তলার, এক সময়ের শঙ্যশযানল মাঠগলি--শ্যামল ধাংলার নীরৰ দুপুরে স্বাতাবিক 
রস রসিকতার লধ্যে গৃহবধূদ্র সিকা গখা আর চুল দিসুনীর গৃহগত মাধুর্বের ছুবিখানি 
বলাতন জীবন-সত্যের বত ফুটে উঠেছে। 


শ্যামল মলোলোতা প্রসন্ন প্রকৃতির মাধো তখন মাঝে মধ্যে সংঘর্ষের দুরবতী একখও মেঘ 
জব্‌. দেখা দিচ্ছে আভাষে ইংগিতে। বিলুশাধৰ গেছে শহরে কৌশলী হয়ে ফিরবে, 
বধু তার বেতাল পঞ্চবিংশতি পড়া পরলতা--ন্বানীর আবেগ বহুল চিঠিগুলি ভালবাসার 
শাখা শোতন ছাতে বারবার উল্টেপাজেট দেখছে; ক্ষেত্রমণি এসেছে পিতৃগ্হে- 
সিখিতে তার টকটকে উজ্জুল পিদুর। আসন প্রথন সম্তালসগ্রব৷ ক্ষেত্রমণির লাজরক্জিম 
সুধঝানি যেন কচিধানের মাধুর্য; রাইচরণ শৃশ্গীলবে যাবে বৌকে আনতে-- 
জীবনকে ভ্রাদেন আকাঙ্খা নধ্যে আনতে; মাঠে তীর পূর্ণতার মধ্যে দেখতে সকলেই 


৯২৩ 


নমুধ। কিন্তু সে মাঠ, সে জীবন, সে সন্ভাবনাগুলো আর চরিভার্থতা পেল না। 
যেন চন্ননবিলে পপযুুল ফুটে থাকার মত মোড়লদের আউশ ধানের পালা, দশখান 
হাল, চল্লিশা দামড়া গরু সব এক এক করে ছিক্সতিন্ন হয়ে গেছে--সেই খোভনগৃছের 
দিকে এখন আৰ তাকানো যায় না_েসনি স্বরপুর গ্রানখালি, গোলোকঘন্থুর মানা 
পরিবারটি দেখতে দেখতে নীলকর বিষদংশনে ছারখার হয়ে গ্েল। গোলকবন্ নরমাসতিক 
লক্জরার আগ্রহতা। করলেন। নীবনমাধবের জীবন শ্রকালে ঝরে গেল, বিশুমাধবের 
উচ্চশিক্ষা হলোনা ;-সন্তানসন্তবা ক্ষেত্রসণিকে ধর্মণ নিপীড়নে হত্যা করে 
লীরকররূপী অমোঘ নিরতি গ্রামবাংলার ভাগে। সুদুর গ্রসারী অর্থনৈতিক বিপর্যয়কে 
অনিবার্ব করে তুললো । পরিণতিতে ভীতবিহ্বল বিন্দুমাধব সৃত্যু-ন্ধকার আবর্তে 
মধো দুঃখের পাঁচালী গাইছে 

কে হরিল সরোরুহ হইয়া নির্দর 

শোভাহীন সরোবর অন্ধকারময় 

হেরি সব শব ময় শ্ুশীল সংসার 

পিতামাতা বাতা দার! সরেছে আমার । 
সর্বনাশের ধ্বংশনীলায় দিয়ে বিন্ুমাধবের সে বিলাপ যত অনাটকোচিত ও অনাকাঙ্থি- 
তই হোক--নিপর্বয়ের অস্ভিস গর্ভে নিষগু হওয়ার পূর্বে নাট্যকার নোধ করি এছাড়া 
বিকল উজ্জুন কোন আচরণকেই বিশ্বাস্য বলে কণ্পন৷ করতে পারেননি। নাটকখানির 
পাঁচ অংকের আঠারোটি দৃশোর প্রান অর্ধশত চরিত্রের ব্যাখির মধ্যে নাটাকার 
অতিহাপিক ও রাজনৈতিক ভাবনাকে সদমাময়িক আলোড়িত নিপীড়িত সেপ্িসেগ্টের 
মধ্যে বিবুখ হয়ে ধরবার চেষ্টা করেছেন, তীর এই বিশুখুতার মধ্যে প্রত্যক্ষতা। 
উত্তেজনায় অকৃত্রিম ঝাঁদুতা আছে, গভীর স্থির প্রো দ্বারা এ ছীবন বিপর্লত্য নির্মাণ, 
বিশ্রেম করার 'অপেক্ষা তিনি করেননি--ফিস্ব বাংলার গ্লাস বাংলার সানুম, বাংলার 
সনাতন জীবন-সত্াটি আন্তরিক স্বাভাবিক গ্োতের মত বয়ে এসে লীলদর্পণকে 
ভবিষ্যতে সরণী স্ষ্টি হয়ে বেঁচে থাকবার জনা পলিমাটি দান করেছে। 


“দীনবন্ধু চোখ দিত যেমন স্পট ও পরিষার দেখিতেন চোখ বুজিয়। তেমন পারিতেন 
না”। খোলা চোখে সহ্দর খোলাচোখের অবিরাম ক্মভিলরতার নধ্যে যেখানে যা 
আছে তাকে আরও বাস্তব প্রতাক্ষ করার ফলেই নীলদগ্গনের বিপর্ধয় অতিকরুণ হয়ে 
গেছে। বয়ে লয়ে যা প্রত্যক্ষ প্রকৃত ও প্রাকৃত তাকে অস্ফুট অতীক্জিয় ও আত্মগত 
কমনার নুশ্পর করার শিল্পবিশ্রায তীর ছিল না। বাংলার গদ্য বাংল৷ নাট প্রচেষ্টার 
অস্থিরতা ও অপরিণতির যুগে, নব্য বাংলার সন্ধিক্ষণের আকীচা আক্কাড়া কৌতুক ও 
রসময়তার আবর্ষণের সময়, জীবনের ডিমভাঙ্গ। সদ্যোজাত নব শাবকের দুর্বল স্বভাবের 
সধ্যে, নাগরিকপ্্াম্যতার মধ হাসাকৌতুকের প্রকৃত নক্সা এঁকেছেন দীনবন্ধু; মাত্র 
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তেরবছরের প্রকৃত লাহিত্য সাধনার সাতটি নাটব-প্রহযন রচনার মধ্যে প্রথমটি ব্যতীত 
বাকী ছয়টি তীর রগচিত্বের উপধুক্জ সংগী। শুধু পণখানি নস গাঢ়তায় 
সকলের ব্তিক্রম হরে ফুটে উঠেছে আদুরীর সবল স্বাঁভাবিকতার মঝো, রায়তদের 
সংবেদনশীলতার ফীকে যদিও কবন সখন রঙের স্বতীবটুকু একচিলতে বৌদ্রের 
বত উঁকি নেরেছে তখনই নীলকরদের শ্যামটাদের নিষ্ঠুর শপাং শপাং আষাতে 
সে রোদ বিঘাদের কানোলেছে দৃশ্য হয়ে গেছে। এ মেঘ্ময় অন্ধকার ভয়ানহতা, 
জীবনের প্রতি ধাপে বিপর্বরের তমসা দীনবন্ধু যাহিত্যে একান্তই বিরল একান্তই 
ব্যতিত্রম। কলিকাতা সংস্পর্শে দুরে, বন্ধু সুদ বৈঠকী আলাপাচার থেকে বিলুক্ত 
পীচবহরের গ্রামবাংলার অভিজ্ঞতালন্ধ জীবনসম্পদ সম্বল নীলদর্পণখানি তিনি রচনা 
করেছেন সদর ঢাকা প্রবাসে। অন্য ছয়খানি গ্রন্থ কৃষ্ণনগর ও কলিকাতার 
রচনা। দ্ধিতীর গ্রন্থ নবীন তপস্থিনী নীলদর্পণের তিন বছর পরের রচনা। তখন 
নীলদর্ণ ছাংগাযা সরকারী ভাবে মিটে গেছে। সরকারী রোম দৃষ্টি থেকে মুক্ত 
থাকার জন্যই হোক 'অখবা নগর কলিকাতার নব্যজীবন কৌতুক তকে অধিকতর 
একর্ষণ বরার জন্যই হোক দীনবন্ধু আর নীলদণ ল্পদকষে ঝা অনুরূপ কোন 
আবন বিপর্যয়মূলক আখানকে অন্যতাবে ভিন্নপটভূমিতে ব্যবহার করেন নি। 


দীনবন্ধু শিল্পসচেতন প্রাকৌশলীর দক্ষতায় লীলদর্রণ রচনা করেননি । তীর শিল্পকর্মের 
হদরদোলর হাপারগাকাতুক্ষা যার বার তকে গুরুগৃহে আহান করেছে। ঈশবুরগওপ্ের 
সমকালীন চিত্রচিত্রিত পদ্য তীবে গ্রলুন্ধ করেছে। জালধর-অগদন্ব।, নদেরঠাদ- 
হেমচীদ, বাীব, ডেপুটি, রতা। পদ্মুলোচন, বিল্দবাসিনীর তরল কৌতুকমর আকর্ষণ 
তাকে বার বার নিদিষ্ট চোরাগলিতে ঘুরপাক থাইয়েছে-কিন্ত সচেতন দীনবন্ধু যতবারই 
সেই আবর্ত থেকে, আয়াসের সংগে বেরুবার প্রচেষ্টায় লীনাবর্তী বা কমলেকাসিনীর 
জনা সিরিয়স হতে চেয়েছেন তখনই সংলাপ-চাতুর্যের অনাবশাক পাণ্ডিত্যে ৰা 
রোসান্দের ব্যর্থ প্রচেষ্টায় গান হয়ে গেছেন। দীনবন্ধুর এ সচেতন আয়াসের সংগে 
যদি অনায়াল শিল্পগুণ নিশতে পাঁবতো তবেই হয়তো তীর কাছে 'বাংলার নিখুত 
নাটক" এমনকি 'নহত লাটব/ও পাওয়া যেত। 


নীলদর্পণই তীর একমাত্র নায়াস শিল্পকর্ম । (সববার একাদশী নিমঠাদ টর 
জন্য উদ্ভুল)। অনবধানতার ফনে দীনবন্ধু নাটারচনার উন্মেঘকালে জানতে পারেননি 
এনন একটি রক্তধুলর রতিহাসিকতাকষে, এমন একটি অগ্রিম জীবনবেদকে, এদন 
কতকগুলি নিয়তি কবলিত মানুষের বেদনাকে তিনি শিল্পপরীক্ষার জনা গ্রহণ করেছেন 
যাদের এক্সাধন করলে বাংলার স্ুীর ক্্রান্েডী লেখা হবে। কিন্ত যুগ ও কালের 
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সেই অপরিণত অনুশীন্ীর, সময় কোন সবল জাশুয় দীনবন্ধুর বা বাংলা লা দৃষ্টান্ত 
কাছে ছিল না বলেই তিনি দুর্জয় মানব শিবির গড়ে তুলতে অক্ষম হলেল। __ তা হাতে 
ভাগোর নিদারুণ আঘাতে যে ফোন একটি মানুঘের অক্বিন্বের প্রতিরোধ যদি শিলা বান্ে 
কেঁপে ঝেঁপে উঠতো _:কোন বিলুষাধ বা নবীনমাধবের কর্মশালার গাড়ে উঠা শিলীভূত 
অভেদ্যব্যুহ অকস্মাৎ চর্ণশিল দ্যোতুনা হয়ে যেত -_- তাহলে পরাভবেও বিজয়ের 
নেযাতনা উচ্ছুল হতে।। মৃতু)কে পরতিঙন্দী করে এরা কেউ নবেনি-ৃত্যুতে সমপিত 
হয়েছে*মাত্র। কাদাসাটির দুর্গ প্রতিরোধে সত্যিই যখন মৃত্যু এলো তখন বিলাপে, 
ক্রলপনে ও যুহ্ছায় দুর্বল দুর্গটি আস্তে আস্তে গলে গলে বিলাপ সমুদ্রে মিশে গেন। 
একটি [01583607 0াথা্নর সংখ্যাহীল মৃত্যুর কলরোলে 1৯801০:০-রসের অতিরগ 
ক্লান্তিতে নীলদর্পচণর অতিনাটকীয়তা অগ্রাহ্য শি্ম্নৃভি হিশাবে চিহ্নিত হয়ে গেল। 


পরিশিষ্ট 


নী চাষের ইাতিহাস_ 

আকাশ-অরপা-লুদ্র-মেঘ-বৌদ্র-ফুল গ্রভূতি শোভিত বিচিত্র বর্ণ প্রকৃতির প্রতি মানুদের 
মোহ সনাতন। আকাশের নীলের সত সাজতে, নৌদ্রের পীতাতের মত দেখতে 
সানুষের ইচ্ছা স্ব ভাব ধর্মের মত। প্রাচীনকানের ত্রীড়ামোদিরা অরপ্াকান্তারের 'অনায়াস- 
লতা বৃক্ষ-পত্র-পুছেপর রঞ্জক পদার্থে গাত্র লেপন করে কিনুতকিমাকার হতে আনল 
পেত, সামরিক তরপীর মানুষও বিচিত্রবর্ণে তয়াবহ দেখাবার জন্য নানা বাঙে বি 
হাতো। 


সেই পরিখেয বঙ্গের ব্যবহারের সংগে সংগে চিত্তাবর্ষক রষ্ঠিত বস্ত্র জুশোভন দেখাবার 
(সৌনর্*্্হা দেখা গেল মানুষের সধো। পত্রপুষ্পের নির্ধাসের রঙে সীল পীত লোহিত 
অলক্রক রঞ্তিত বেশভুমা উৎপনাদির ধর্সানুানের অংগীভূতি হালো। এসব রঙকে 
স্থায়ী কয়বার জনা আবিছূত হয়েছিল রাঁগবন্ধক ( 7107047% )। ভারতের আবির 
ফিটকিরির পাহাযো রও আরে। পাকা হয়েছে। জলের োঁয়ায় পত্রপুষ্ের রঙে 
ফিটকিপি নিশালে গ্রান হীনপ্রত হয় লা। 


অরণ্যের পপ, বৃক্ষকাষ্ঠ 'ও বহকল, বৃক্ষমুল, বৃক্ষপত্র, বৃক্ষের সমস্ত 'সংশ-__প্রত্যেকটি 
থেকে এক এক রকম রও উদ্ভাবনের প্রচেষ্টা হয়েছে। পুপঙ্গাত রঞ্জকের জন্য 
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পলাশ, কৃন্মম, শেফালিকা, কুমকুম, মান্দার, গদা, পোয়া ফুলের ব্যবহার হাল 
আমলেও চালু । 


্লিষ্ঠা এবং হরিভ্রার সত “নীল' হলো উদ্ভিল নও । পৃথিবীতে লীবগাছ অন্যায় প্রায় 
ভিনশে! ্বকম। ভারতের নানান জায়গার চল্সিশ রকল নীলগাছ হতো। নীলের 
জাতিগত লিন নাম হলো 'ইত্তিগো-ফেব্া'। অন্তবত প্রাচীনৰন থেকেই ভারত 
থেকে (ইডিয়া) নীল দেশবিদেশে চালান হতো বলে এরকম নাম হয়েছে। গীসে ও 
রোমে লীলের নাম ছিল ইত্ডিগো, পারসীতে বলে 'তুধ্মেনীন”, আরবীতে নাভুননীল। 
“ইস্ডিগো টিক্টোরিয়া' লাতের লীলগাছ থেকে সর্বোৎকৃষ্ট নীল রঙ পাওয়া যেত, 
এক্সাতের গাছ একমাত্র ভারতবর্ষেই জন্মাতো। গাছগুলোর দৈর্ঘ্য চার থেকে 
ছয় ফুটি। 


রাসায়নিক পরীক্ষায় দেখা গেছে লীলবৃক্ষের রঞ্তক পদার্থের যুলীভূত বস্ত ইন্ডিকান। 
ইস্তিকাদের অনু বৃক্ষস্থ এনজাইম (০7286) প্রক্রিয়ায় ভেঙে ইগক্সিল (8০৫০5০51) 
এ পন্বিপত্ হয়। ইগুক্মিল বাভ্রালের অক্মিেনের যোগাযোগে নীল রঙের 
স্থষ্টি করে। ফুল কুটবাঁর সময় (বাংলা দেশে আগ মালে) নীলগাছ কেটে আনা 
হয় আর তার ডগা সমেত পাতাগুলোকে জলের চৌবাচচার মধ্যে নয থেকে পনের 
ঘণ্টা পর্যন্ত ডুবিয়ে রাখা হয়। দূতিন ঘণ্টার মধ্যেই পচন শুরু হয়। পচচনের জলা 
গ্যাস নির্গত হয়! গ্যাসের মধো থাকে নাইট্রোজেন, কার্ব নডাইঅস্সাইভ, শেষের 
দিকে হাইড্রোজেন ও মার্শগ্যাসও প্রচুর পরিমাণে পাওয়া যায়। শেষে বুদবুদ "আর 
যখন উঠবেন তখন বুঝতে হাৰে পচন বা গাঁজালো। শেষ হয়েছে। 


গীজানোর পরে পরেই জল হনুদবর্ণ হলে তখন অন্যপাত্রে ছেলে খুষ করে গরম 
জনে সেদ্ধ করতে হবে ঘআর নাড়তে হবে। দুতিল ঘণ্টার সধ্যেই নির্যাসের লামা 
বর্ণ পরিবর্তন দেখী যাবে। গ্রান হরি থেকে সবুভ, সবুজ থেকে গাঢ় নীল। এই লীল 
অবশেষে দানা বেঁধে জলের নিচে টুকরো টুকরো৷ তাবে পড়ে যাবে। নেই 
টুকরো নীলগুলো উপরের ম্লান পীত বর্ণ জল থেকে তুলে দিয়ে শুকিয়ে, নিলেই 
বাজারে বিক্রির জন্য বা কাপড় রঙ করবার জনয নীল পাওরা গেল। 


ইউরোপে নীলের প্রতিব্দী ছিল ওড (দ984)। কিন্ত ওত তঁরতীয় নীলের মত 
গাছ ও ্ায়ী রং লয়। সেকালে হলাগ ছিল ইউরোপে বন্তশিয্নের প্রধান কেঙ্গ। 
সপ্তদশ শতাব্দী পর্যন্ত ইউরোপের নানা দেশের কাপড় রঙ কারবার দানা হলাণডে 
পাঠানো হতো । 


হধ 


গুলার যখন থেকে" ভারতবর্দের নীল ইউরোপে আনদানী শুরু করলে। তখন 
অন্যান্য দেশের সংগে এদের স্বার্থ সংঘাত শুরু হয়ে গেল। কেললা নীলের সংগে 
প্রতিযোগিতায় ওভচাষী-ওড রঙ প্রস্তকারীদের পরাজয় আসন্ন হলো। 
নীলের কাছে ওডের পৰাভবের জন্য ১৫৯৮ সালে ফরালী রাঙ্ঞা নীল আমদানী বা 
বাবহার বেআইনী ঘোষণা করলেন, এমন কি ১৬০৯ এ নীল ব্যবহারকারীদের 
মৃত্যুদণ্ডের নির্দেশ দেওয়া হলো | জার্সীনীতে নীল বাবহার নিষিদ্ধ হলো। ইংলগ্ডের 
টনক ব/বসায়ী হলাণড থেকে শীলরঙ প্রক্রিয়া শিখে এশে নীল বাবহার চালু করলেন 1 
ইংনণ্ডেও নীলব্যবহার গিষিদ্ধ হয়ে গেল। এলনকি নীল “বিদান্ত পদার্! ফতোয়া 
ভারী করতে হলো বিচারপত্িকে। কষিস্ত এতসব আইন বিধান করেও ওড ব্যবসাীরা 
“নীল রও ব্যবহার' বন্ধ করতে পারলোনা । নীল-এর রও ব্যবহার বরে ছলাগু 
বেলজিরনের বন বাবারা ফুলে ফেঁপে উঠলো। স্বভাবতই উৎকৃ নীলের দেশ 
ভারতের দিকে ইউরোপীর বস্ত্র ব্যবসায়ীদের শোণ দৃষ্টি পড়লো । 


ভারতবর্ষে বিশেষত বাংলা দেশে নীলচাঘ অগ্রগতির আর একটি বিশেষ কারণ-_আটাদশ 
শতাব্দীর নধ্যভাগ পর্যন্ত ইংলণ্চে কার্পাম শি একরকম ছিল লা বললেই চালে। 
বস্্রশিজের সধেন প্রধান ছিল পশন শিলপ। শিল্প বিশ্বের ফলে অষ্টাদশ শতাব্দীর 
ষধ্যভাগে কার্পাস শিল্পের অগ্রগতি ঘটে। ভারতের এশবর্য লুণ্ঠন ও বন্ধশিঘ্ ধংস 
করে গড়ে উঠেছে ইংলগের শিল্পের অগ্রগতি স্বভাবতই পৃথিবীর সেরা নীলচাঘের 
জন্য ইংলপ্তীয বপিক ও শিমপ্ডিদের দুর্বার লোত জেগেছে। কীচাসাল সরবরাহের 
জন্যা ভাঁবতবর্ধ, তখ। বাংলাদেশ তাদের সেই লাত ও লোভের উপযুক্ত কর্মণভূষিতে 
পরিপত হলো। সে সনয়ের কোল্পনীর ডিবে্রা লিখেছিল ; নীলের অর্থনৈতিক 
দিক ছাড়াও রান্দনৈতিক দিক আছে। নীলের জন্য ইংলগ্ডের ধনিব-বশিকাকে 
প্রচুর টাকা দিতে হচ্ছে ওদন্দাজ ও অন্যান্য ইউরোপীয় দেখকে। তার চেয়ে 
যদি বাংলা দেশের জমিতে নেটিভদের পরিশ্বসে নীলের মত সুল্যবান ও ইংলগডের 
বন্রশিল্পের জন্য অভরন্ত প্রয়োজনীয় রপ্তানীযোগ্য জব্যটি'প্রদ্থাত করা হয় তাহলে 
কোম্পনীর রাজছ্ছের অনেক মুল্য বেড়ে যাবে। অতএব কোম্পানীর কর্মচারীরা যদি 
টাকার পরিবর্তে 'নীল' পাঠায় তবে টাকা পাঠানোরই সামিল (অধিক) হবে। 


বাংলা দেশে নীলচাষ প্রবর্তনের আগে নীল ব্যবসায়ী ইংরেজর। আগ্রা, দিল, গাধাব 
থেকে নীল খরিদ করতো । এসব অঞ্তল তখনও স্বাধীন ছিল। উত্তরতারত জয় 
করবার ব্যাপারে নীলকরর৷ ইংরেদ সরকারকে প্রভূত সাহাধ্া করেছে। লীলের 
বাবসার লভ্যাংশেই গড়ে তোলা বিরাট সৈনাবাহিনী এসব প্রদেশের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করে 


১২৮ 


এসন অপ্চনকে পলাভূহ কলেজে! এ টলালাও গাদেশেছউ' লানুগ লিন এদেবশরই 
বর্থে দেশাদানী বীতাকালে পড়ে ইতবেচছেন। পাচ্ছে বুদ্ধ বাবোছে। 


৯৭৭৯যালে বাংলা দেখে শীলনানগার। 
লর্ড শিণ্টোর অনুমা বাংনান 
১৮২৩ লালের দ্ধ আইনোল বাদীলাে 
দের স্ব '9 অশিপার লাভ. ১৮০০ মলে 
ঢা না করালে শা গান নিবান, ১৮৩৩ এর বতুল 

বর ফলে ( এবং বস্বল 
টিন না একার) নীঙদনরা 


নাদ খুভৃতি ছেলায় নীল 
[লগ্মা 'ও আনুগগিক মন্ততার 
দের গুতা বা পানোক্ষ 
কিছু নালা ক্মককে সাহাধ্য করবার জলা 
[নানি। লে জলর ধললকীর 
জার, দিবাবাতর স্র্ালোকিত 
ব্রিটিশ জের মহানহিল তখন ছিযাভরের 
মনবস্থরের গরে অস্ত: আরিষার ছেখাটো মনন্রের কললে পতিত সৃত্যুপগযাত্রী 
১৮৬০ সালে [ত্য শপখ, সং উকাবদ্ধ পঞ্চঠশ লক্ষ গাল বাঙাজীরা মরিয়া হয়ে 
উঠেছে। লীলদর্গণ লাটকপানি সে সংগ্রার সাও একটি ভত্তিহাসিক দলিল। 


লীলনরর। শীলচাশী (রারত রর টান চাগ বনাভোনা। ছিঙ্সাঘ করে 
লীলকনব। দেখেছিল দিলু মু 'ধ বাদ এক্ষ ভাঙার বিছা খরচে 
হারে পিন হাজার কা । অথ জোর করে লদন দিযে কৃষকের সেরা জমিতে 
কুকের পরিখন ও শনাচে লীলচার বলা প্রতি হালায় বিষ খরচ হবে মাত্র দুছাজার 
টানা। অর্ধ দূগালাধ টিকা দাদল দিলে একছালার বিষা জমিতে নীলঢাঘ করালো 
বাবে। খুঙ্গীয ভটীন নন্দীর নোমান র মত্র দসপ্রথ। রহিত করে৷ 
ভুষদাপ প্রথার উত্তম-হহার সত নীকর বলিলেধাও উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালী 
কুষকদের ভুমিদাগে গলিণত কারেচিন। এ দাপকে কিনতে হয় না. পাহারা দিতে 
হয় না, একবেলা ও পেতে দিত ভগ লা, আলি লিলা হয লা--ধু বিষ প্রতি দুটাকা 


৮৯ 


৮1৮৬1, 01811111110181/,00]) 


ছালে দাদন দলই লীলচাগ করাতে বাপা ললা নান। আন লরকানী আইন, গবলাধী 
পৃষ্ঠপোষকতা ও শববারী বর্মচারীব সহযোগিতা ক নীলবরলের পাক্ষেই ছিল। 


১৮৬০ সালের নীলচাষী বিজরোছেন তয়াবহতা। উপলন্ধি কনে ছোট আট জে, পি. গ্রাণ্টের 
নির্দেশে বাংলা সরকারের সেক্রেটারী লিটপকানেন নেহুদ্ধে একটি নী চাঘ কমিশন 


(ীলবীদ্র) আগলে উ 


মীলকানিশনেল সখ্য ও বিগ 
পরিসাণের একটি নিচে উ। 


যদি একবিবা জমিতে তামাক চাষ হতো 
তবে খরচ হতে। + ২৪০০: 


খাঁভলা, লাল, নিভান, সার 
কন্যান্য বাবদ 


তলৰ 
লাম ১৮০০ * ৩২ ৬51০০ টিকা 


চাদধীর লাভহাতো--. ৩৯০০টাকা | ঢাশীন ক্ষতি তো া৬ই 


তাহলে দেশী যাচ্ছে পতি বিগায় 
বাধ্যতালকভাবে চামীকে নীল ঢাষ বান? 


এপীনে ভাটাকা ক্ষতি দিয়ে শে সময় 


হিসাবে দেখ খোছে প্রস্থ স্রিশটা 
নদীলকর পে পঁচিশ টাকা। পিলা শে 


্র পঢ টাকা আব 
পচঞ্ণ বেশী 


১৩০ 


৮1৬৬, ৫1 8110111018। 


টাকা লিয়ে নিজেরাও সেষন দিনদিন কুাস-কেঁপে উঠ্ঠেছে 'গে লাগে জমির 'আসল 
যালিক লীলচাধী দিশকেদিন দরিদ্র হয়েছে! এ হিসাবের ব্যতিক্রম হলেই নীলচাখীদের 
“লারনুর' উদ্ভাবিত শ্যানঠাদে [চামড়ায় তৈরী চাবুক ) দোরন্ত বর হাতো। চাষীদের 
বাড়ীষরে আগুন ছু লিয়ে দেওয। হাত, অন্ধকার কুিতে অনাহারে হত্যা হাতো। 


জনৈক ইংরেজ ম্যাজিঘেট বলেছেন $ এমন একটা বাস্তা নীল বাংরা খেকে ইংলগডে 


লৌছারল। যা মানুষের রা 


এক সময়ের বু ও ও 
বশোছর ছেলার ই! 
ত্রখববশানী ও প্াকনশালী হয়ে উঠেছি, 
রাজা হিসাবে বর্শন। ব। বেতে পানে 


কপননশুনা করলং, লারনুধ। আচিবলড হিম এরযুবের 
র লোল্লাহাটি (নূললা4) লীলন্ুষি কালক্রমে এমনই 
নষে একে ব্রিটিশ সরকারের রাহে আর একটি 


কুহির এটার ৫ বাগানে হরিশ চনত; ৫৯৫ চি প্রানের অনিগানী ছিল 
খোলাহাটি লালক্ল। কু বরবাডিন মুাই ছিল থে ঝুগে পঞ্গাখলক্ষ টাকা | 
হুল নমুঠির অধীনে হ গণনা নদীরাতে সতেঝছি কুঠি ছিল। 
এভে প্রান দুইলক্ষ লোক কার করতো । এর! সরকারকে শুধু-খাদনাই দিভ 
তিনলক্ষ চল্লিখ হালাল টানা । 


এর থেকে সং শনুলান কর। বার কোম্পানীর কর্মচারীরা নীলচামীদেন বিন্ধে 
এত নিষ্ঠুর এবং লীলা [তি মালানা সহানুস্ৃতিশীন শরকারী কর্মচারীদের 
বিক্ন্ধে এভ উচেজিত হালে উঠেছিল কেন। ছু 


মানে নীলদর্ই একলাজ্র যাছিত্য দলিল ময় 
লচাযের দুর্গার চিত্র একেছে উনবিংশ শ্রান্দীন পর্তিকাগুবিঃ 
জে. পি, লাগল (১৮১৯) শ্থাদিভ 

(থ) বদনৃত লীগ হানদার (১৮২৭) সম্পাদিত 

(9) তন্তুবোধিনী পন্থিল7--ঘদকুষার দন্ত (১৮৪০) সম্পাদিত 

(ঘ) হিু পো ন যার (১৮৫৫) মন্ধাদিত 

(৪) সাদ ০ যা মোহলরার (১৮২১) সম্পাদিত 


লীলচাহীদের দুখের চির 
(ক) বাপরে বাপ লীনক, উন্লারণ পে (১৮৫১) 
(২) আসরের বরের দুনাদ_ প্যারীচাদ মিত্র (১৮৪৭) 


১৩১ 


৮1৬৬, 01 8110111018। 


দে) হতো প্যাচার নক্সা কালীপ্রস্ন সিহে (১৮৬২) 
(থ্) উদ্ামীম গণিকের কণা বীর সশররফ হোমেন (১৮৯০) 


(৪) যখোহব খুনলাল সূ খতীশচন্্র মিত্র 


(8) রামতুনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গননাভ শিবলাখ শান্্ী (১৮৯৭) 
(ছ) ইছানতী- বিতৃতিভদণ বন্দো পাব্যার 


আছাড়া সে সময শিশিরকুমালঘোষ গ্রামাঞ্জলে লীঘকর অত্যাচার বিদরক তথা সংগ্রহ 
করে হিন্দু পোঁট্ররটে গাঠাত্রেল। কাল হরিনাএ এবং ঈশুনওখু নীনকর অত্যাচার 
বরন করে গান ও কবিতা রচনা কবোছেন॥ হিন্দু পো্ট্রিনাটের সল্থাদক হরিশচক্র 
যুখোপাধ্ায় নীরকর অভাচার নিবোধে জীবনগণ সাগ্রানে ॥প উৎসর্গ করেছেন। 
তীর পত্তিকাটিই সে সন নীল লালনের ৫4) নুখপঞ্ ছিল। আচিব্ড হিলসের 
হরমণি অপহর: টি ভার পত্রিককাতে প্রকাশিত হর। নীলকরর। ত্রান বিরুদ্ধে 
দশ হাজার টাকার মানহানি মাসন। কষ: 1 চলাকাপীন হরিশের সৃতুযু হলে 
ভীর বিধবাপরীকে গে লামলাব জনা ভিটে বিক্ছি করে জরিনানার টাকা দিতে হয়। 


ই এনং সঙ্াপরি ব্রিটিশ পাবের অন্রভুজিব ফলে বাংলার 
[ উ্নত হবেছিল শাত্র। এপ্স গেকে বিহার ও সাপ্রাছেও 
ঢামাদের উপল দুর্ভোগ বিছুটি হাপ পেয়েছে। 


১৮৬০ সানের পর থেকে: 
লীনচারষীদের ভাগা সাসা 
লীলচাছ শুন হওয়ার ফলে লা 


বেইনার আলকাততলা খেকে ঝাসারনিক 
& মালে বাগায়নিক বেইরার এব: 
রবাঃ বখু যুখভাবে নোবেল 
১৮৯২ সালে বাছারে সন্ভাদরে 
'লর চাছিদা ভ্রসেই বনে গেল। 


৯৮৪০ যালে ছার্নীন রাধানিক আডলক 
উপায়ে কৃত্রিষ লীন প্রন্থত করাতে 
বগয্ারোগ বীদানু আবিক্গারক চি 
পুরস্কারও পেয়েছিলেন ভর আনি 
চাবু হলো । স্বতাবত্ই বাংলার কৃষিভা: 


ইংলন্্ীর, বশিবঃ ও শিরপতিদের হাত থেকে আন্তঃ নীলচাষের নিপীভণ খেকে রক্ষা 
পেল বাংলার চাখী। 


১৩২ ্ পে 


৮1৬৬1, 0181111110181/,00]) 


সহায়ত এই 


১) লীন গ্র্নধনী (১৮ বত) 
২ লীন রচনা সংগ্রহ 


৩। হনব ছি 
৪). বদর নাটাপালার ইহা 

ও বঙষিষ রচনাবলী (২র ৭৩] 

৬ গাহিতয সাধক চিতল (হব খও) 
%। এবিটটবের পোযোটিকস ও সাহিতাতদু 
৬ সাল 

৯। বাঙ্গালা গাহিভোন ইতিহাগ (যখও) 
৯০। বানা সাঘিতোন ইতিয 


১৯ বাংলা নাটকের ইতিহাল 

সা বান সার সাহিতোন ইহা (১ম খ) 
৯৩। ১৮৫৭ ও বাংলা দেশ 

১৪: লীলবিজোহ ও বাঙালী সমাজ 

১৫1 বালের হবেব, দুলাল 

১৬। হতো পাচার নকগা 

১1 বাঙলা একাডেমী পহিকা 

১৮ বাইকের বুস্বন গন্ডের জীবলড1হ5 

৯ জানাা়ণ তব 

591 বিখুকোদ (অটল ভাগ) 


২১ তথা 
২২। লুভন বাগান জিন 
ফত। ইছানতী 


হক শর আয, 
২৬) ৮87509০0৮৩5 91) 1088105 


২১ আত [এর এও (৬৩0) 


(হি 
সশ্াদনাশী ্রেজনাৰ বাপি 
শব জগীকান্ দাস নস্ট 
সম্পাদনা মুহা্দ আবুল হাই, 
ডঃ আনিজুচ্জানান 
হী অনল কুমার গে 
শী বসসেভ্রনাথ বল্োপাব্যার 
সাছিতা গংদ 
হী ্রেনহনাধ বলোলাধার ॥ 
হী সাধন কুরার উ্রাচা্া 
ইজি 
ডঃ শরকুদার মেন 
সুহস্থদ আব্দুল হাই 
দৈব জানী আহসান 
অজিতকুষার ঘোষ হ 
ডঃ আশুতোষ ভটাচার্ধা,.. 2৮1 
স্যার হত 
শবোদ লেপ 
পানী বি 
লগ্ন পিং 
বর্ম, চর সং, ১৩৭১ আল 
মোগীল্তলাথ বন 
শ্রী ্রচ্ছেন্রলাখ ৰলোোপান্যায় 
নগর সংকলিত 
শী দুখছান চক্বতী ৮৯, 
আুতোষ দেন. - 
বিভুভিভ্ষণ বলোপাহযাহ 
আআ সাঃ এ 
এ 
৬০০৫ & 91] চি, হও 
81050400810) 1905 00 
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সুধীজ্্রনাথ দত্ত-পাঠ 


আবুল কাগেন সন্দীপ 


“সবীশ্রনাখ ছিলেন বহু ভাদানিদ্‌ পঞ্চিভ ৭9 ননস্থী, তীষ্ষু বিশ্রেষণী বুদ্ধি 
অধিকারী, তথ্যে 'ও তদ্থে আস্ত, দর্বনে ও সংনগু শান্্রূহে বিহ্ান ; তীর পঠনের 
পরিধি ছিলো বিরাট, 'ও বোধের ্ষিগ্রতা ছিল অসামান্য। সেই লক্ষে যাকে বলে 
কাগুল্ঞান, সাংসারিক ও সামাজিক সুবদ্ধি, তাও পুরণসাব্রায় ছিল তীর, কোনো কর্তাব্যে 
অবহেলা করতেন না, গাহন্থা ধর্ম পালনে অনিশ্দনীয ছিলেন, ছিলেন আলাপদক্ষ 
রসিক, প্রণব বাক্িছশালী, আচরণের পুঙ্ানুপুন্দে সচেতন, এবং সর্ববিষনে উৎসুক 
ও নলোযোগী | -বুদ্ধদেৰ বন্গর এ সন্ভৰ্য গিঃসন্দেহে প্রসাণ করে বে সথবীনদত্ড 
সচেতন, স্থপরিকন্তিত প্রয়াস ও উদ্দেশ্যের কবি। নেহাৎ ভাবাৰেগে উৎছুন্ন হয়ে তিনি 
কবিতা লেখেনলি। কবিতাকে যাঁরা এশ্বরিক দান বলে অনুর্শীলনমুক্ত হাতে চাল 
ভীদের কাছে শ্রুধীন দন্ড রীতিমত বিদ্রোহ । কারণ “মাতৃভাষাকে স্ববাশে আনবার 
জন্য ও নিছের কবিকশ্ডিকে উহূঙ্ধ বান জলা, দিলে-দিনে অনলসভাবে 
অনবরত তিনি 'উপ্যনের বাখী' সহ্া করেছিলেন।” 

“কবিতা যে শিল্প এবং মেক্ষেত্রে অনুশীলনের প্রনোজন যে আছে তা তিনি 
নিক্সের কবিতার ক্ষেত্রে দেখিরে গেলেন যা পরবরতীদের জন্য একটা আদর্শ হিসাবে 
বিবেচিত হবে। 


শব্দকে তিনি কবিতার নুখা উপাদান কাপে গহন করেছিলেলসাফরাসী 
প্রতীকী কৰি সানার্নের প্রবতিত কাব্যাদ্ণই ছিল তীর অন্বিষ্ট॥ ফলে তল কবিতার 
একটা দিক আমাদের কাছে শব্দ প্রয়োগের কারখীনার মতো মনে হতে পারে--যলে 
হতে পালে বে একজন স্বভাব-কৰি স্থাভাবিকতাকে পরিহার করে শব্দের ক্রীড়ানুশীলন 
করছেল। আসলে তিনি উৎন্ুকোর বশে 'আয্মসমর্দণেল নগ্রাত। নিয়ে" কাব্যানুশশীলন 


করোছেন। 


“বুদ্ধির দাদেশ শিরোধার্য কানে অভি নীনে সাহিতোর পথে ভ্থিনি অগ্রসম্গ 
হলেন, অভি হুচিম্থিতভাবে, গভীরতন শ্র্ধ। 'ও বিনয়ের সঙ্গে ।' কৰির স্ুচিস্কা, 
বদ ও বিনয়ের ফগল : 


ক, ভন্বীঃ প্রথম সংস্করণ ৯৩৩৭ 
খ, অকেট্রা £ প্রথম বংক্করণ ১১৯৩৫, 


প্রথম সাহ্ষরণ ১৩৪৪ 


প্রথম সান্ধরণ ৯৩৪৭ 
রথ সান্বরণ ৯৩৬০ 
বি : প্রথম সাক্রণ ১০৬১ 
পুধন সা্বণ ১৩৬৩ 
তী গ্রে 'কাৰি' শীর্ঘক কৰিগ্রার ভিসি কবির সংঙ্া 


কেন আছি কাবা লিলি, জানান ঢা পেই কথাটাই? 
হবি লা-কুযাণ আজকে, সখী, জয় যে নাই। 
তব যি নেহাত উবাও, এব বালে রাখি; 
ন্সীবনে ঘে কাবা লেখে, গীৰন শ্রা্ দিন ফাঁকি । 


ফেই ভো বাসী পুপ ভুলে, চোখের জলে জীইয়ে রাখে ; রত 
ক. স্ববুদ্ধিষে দেই তো বীধায় ক্ধ কথার লক্ষ পাকে। 

পাখেয় বার বনৃতি কেবল, পা যাহার খনাদান্ত, 

কবি বালে আখযা পাবার যোগ্য তো সেই ভাগাবন্ত্র॥) 
বাংলা কবিতায়, আবেগোছ্ছলতার স্থলে আধুনিক মননশীলতা, বুদ্ধির দীখি, 
বনীদার পরার) ও বুদ্ধি দর্শন উপস্থাপনার সদন দত্ত সেই ভাগাবন্ত কবি। এ সম্পর্কে 
শদ্ধেয সৈয়দ আলী আহ্গানের বৰা সুর্তবা £ বাবা বচনায় গভীর নিষ্ঠাবান গ্বীন্রমাথ 
লন্ত ছিলেন বহ তাঘাবিদ পতিত, দার্শনিক, তানুসন্ধানী এবং বক্তব্য বিশ্লেষণে 
অসাধারণ বুদ্ধিযান। অভ্যস্ত ননোযে!পী শিল্পী ছিসেবে, সে [তিন বিবেচনায় 
তিনি বাংল৷ কবিতাকে আবেণের উচ্ছলতা থেকে আধুনিক মননশীলত। ও যুক্তির 
পাজো উপস্থিত কগেচিলেন। তিনি তীর পাণডিতা, বুদ্ধি ও উৎস্সকায কাৰ্াক্ষোত্রে 
প্রয়োগ করেছিলেন" 
কবির এই বুদ্ধি, উৎসুক ও বিশেষ পাতা সরবক্ষোত্রে স্ভাবে উদ্চকিত লা 
হবেও “হাতের অন্যান্য উত্তম 'কবিদের মো সুবীক্রলাগও ছিলেন--্থভাৰ কৰি 
রন, স্বাভাবিক কবি।' ফলে. 'অনীত জ্ঞান, মনীষা, বদালাপনৈপুণা, অসামান্য 


প্রফুর্ত ও সামাজিক মৈদগ্বা, সম্পাদক ' গোগিলারল হিশেনে সরণী কৃতি তীর 
শ্বই সবই তর কবিছেন অনুষঙ্গ, ভন কবিভান পক্ষে অনুক্ষল।" 


কৰিভার ধ্বনির নৈচিত্রা কটি 


না পাঠকের কাছে তা অনুরন্থিখদার স্পৃহা 
ন কোনো পদা্ নল যাকে কোনা একটা চি 
বা অবিফলভাবে শনা্ত ক যার। একে বলা যেতে পারে বিড্োছের, প্রতিবাদের 
বিভা, সংশখের, কান্তি, সন্জানেখ, আবার এরই যণো প্রকাশ পোয়েছে শিষ্ায়ের 
স্রাণঘণ, জীবনের আনন্দ, বিশ্ববিঝালে আদ্ছালাল চিনববন্ডি।? অ্তীনদাছেল কবিতাও 
শদর্ন এই লদবযাদর্থতই পেকেছে। একই মধ্যে দেলেই তা দিরোছে নতুন স্বাদের 
্যনন্দ--নতুন ক্টির প্রেদণা। 
অমিয় চক্রবতী, জীবলামন্দ দাশ, স্মভাম খুবপাপাপ্যায় ও বি দে প্রনুগ কবি 
নভম সুর এনেছেন আসাদের কাব্যে রবীন্দ্রলাথের পে নতুন সর, রবীন্দরমাগের পরে 
প্রথম নতুন স্তর। এষা প্রত্যেকেই স্ব, এবং স্বভম্ভাবে লভুন।' এক্ষেত্রে 
বন্দর্শী কবি ও বন্ত প্রাপ্তির বাবি ক্রীন দন্ত নিয়েছে আগ প্রসাঘভা-নভুন 
গতিশীলতার অনাবিল আন্বাদ। 
্থবীন্্রনাথ দত্তের কাব্য পাঠ '9 আলোচনা করলে এ বিষয়টি সুশ্ষ্ট হয় যে 
তাঁর একেকটি কাৰা স্বতর কিন্ত সমবরসী, প্রতিটি কবিতার স্বর আলাদ। কিন্ত কর এক, 
ভঙ্গী বিচিত্র বিজ্ঞ লক্ষ্য অভিগ্ন। নীতি প্রতি অপরিসীম রহেলায়, ব্যক্তি 
স্বাতত্ব্যের মহিলার উচচাক্সিত কবিতা আক্সকেক্রিকতাম অন্ধ বিচ্ছেদে যন্ত্রণার, মিলন- 
সুতির, বেদনায় কখনো উকদ্ঠ, কখনো। হতাশায় নগর কবির ধন ভাবনার 
এল, আগন্তুব শুনা তানোৰ ও অপহামভার সধ্যে কনি বলান্ডেন £ 


আগন্থব খিলতমে, তশন্থব শশুৃত সাব 

অবগত চিনপ্রেস, 
নন্ধদ্ধার অন্ধকারে প্রেমের সন্বপ্র সঞ্চরণ 

টা সাঙ্গ করে ভাগীরবী অকম্মাৎ বঙন্ত বন্যায় 1 

* সনুর্অসতি্ ন্পার্কে স্িহান কৰি গিংসফোচে বাত কাটেন 2 নন: 

মোদের প্রাগিক খ্েষ স্থান পাবে সািবের গালে, 

এ স্থান পাবে, হে ক্ষণিকা? শ্রখনীধি'শৌন্ন তার এ 

্ কক্ষের যুগন স্বর্গে ক্ষণে দিলে অনি রি 

মাগার বাছি আগ দিলিব না শাশভের,িস্ষল সন্ধানে 17 


০ 


৮1৬৬, ৫18110111018। 


স্ঠ চিচছ। ক হাহাকার ক্রি করে উটপাখী' 


বিবক্ষর, বু, বশর আাঠুক 
কৰিত্রার তাখই স্বীকৃতি 
নি এ 


িংবর্তের' কানে কৰিভার কখির বন আরে সুস্দ্ট হ 
আকাশে উঠেছে কান্তের মতো চীঘ, 
এনসুগের চাদ লান্ডে। 


আমে বেবেতান, 

দস্টিন হাসি 

চৈতী ফগলে শচিত শের স্বাদ ই 

এুগে টাদ ছন্দে 
সধীন্দ্রনাথ দত্ত ্বীন্রলাথ ঠাকুদের নচাানীতিকে সচেতনভাবে গ্রহণ করে তাকে 
অতিক্রম করেছে, এবং বন্রধা উপ্ব|পনায় বানপূ্ নাতুল নুরের প্রতি্ঠকরেছেন। 
শব্দ ব্যবহারেষ একত্র অন্বিষ্ট। অভিধা, এন্থিছা, প্রনা। প্রতিভাস, অবৈধলয, 
ব্যকিন্বদূপ, বহিরাধুর। কলাকৈবলা ও খ্ুদপদী প্রভৃতি শব্দের প্রচলন ও উদ্তাবনার 
কৃতিত্ব তী়ই। তীর কবিতার গঠন জঠাম, জযংবদ্ধ ও বুক্তিনিষ্ঠ, তার বাক্যবিন্যাস 
সত, পংক্তিসমূছের পারঃপর্ধ লাবিব এবং শব্দ প্রয়োগ যথার্থ । বুদ্ধদেব বন 
বলেছেন '..শব্দরচলার ছারা, বাংলা ভাঘার অন্প্ ও সন্তাবলাকে তিনি কতদূর 
বাড়ির দিয়েছেন, তা হয়তো লা-যনলেও চলে'। পরিশেষে তর নম্পকে ইনপ 
মন্তধা বগা কাঁয় যে 'আবুদিক বাংলার 'ও আবুনিক বুগের এক, 


নি যার বাগৃদকা, 


প্রস-গ্রন্থ £ 

১। স্ুবীন্্রনাথ দতেক্ষ কাবা সংগ্রহ (প্রথম 
আহুণিক বাংন। কবিতা (বু্ধদের 
বাংলা সাহিতোদ ইত্তিবৃত--আবদূর জা টসমদ আলী আহগাল। 


১৩৭ 
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পৃঠা. লাইন যা আছে হা হবে 


ন্‌ ২৭ ছুটিতে ্ ছুটিছে 

৬ ৯৮ বাত যাত্রার বাপিত ছীবল বাতা 
সঃ ৬.:১৯১২ ১৯ 
২০ ১০ আটগগাগাত 5০৯০৪75 
১ ৯. দধ্ষ, পারা, 
২৯ ১৫ লিনালাতাথ িবাধলতায 
য্ং ৬ কাবকীতি হাবীতি। 
হত ১৫ কণার কান 
খ্ ৯১ খাস শাহ 
য্ ১৬. ব্য সাই 
ষ্ড ৬. পুর, ভুঙ্ার পভুঙগার 
৩০ ৬. ধা পড়ে দ্যা পড়ে 
৩০ ৯. বিবাধমান দিন 
৩ ৩. চত্পাশ “ চতুষ্পাশ 
৩ ১০. লীকিক্ষণ নিবীকষণ 
৩৪ ১৯. বাই নাটক 
৩৪ ১৩. বাইক সাক্ষ 
৪ ২১ ৯৯৮৯ ১৮৪৯ 
৪১ ৯৮. কচি "কিছুতেই 
৪৩০৯৪ সাপ 91300785 51048 91 সে 1ঘ 
জে ৮. িশ্চিতা নিস্চনতা 
৩ ২৩. চেষ্টা ভচেটা। 
২ ৫. আমার বানা 
৮ ১০ শিব শান 
সি হ লক্ষি লক্ষি 
৮১ ৭১ সা্কৃতি, সাত, 
৮ তাহারে বাধকো 
১৯০ ২০ ১৬ ১৮৩৭ 
১৯৬ ২ প্রগতি পরশ 
মে ১৮ জজের ভতর 


১ ২৯ খালি মুখখাসিতে 


সালাম, রাক্তিকউীদ্দিন, জ্রববার 

ক্তিবিষণ থোকা থোকা নাম; 

এই এত সারি লাম বর্শা তীক্ষ ফজার অতো 
এখন ভদয়কে হানে। 


০ 


বারা বাধ্জাজে রাষ্ট্রভাষার মর্যাদা দিতে শহীদ হাল্পোছেন 
এবং করা এখন৪ বাংজাভাষা ৪ সাহিত্যকে আগ্রবতাঁ 
করবার জন) দিবারাতি সাধনা করছেন উাদের প্রাতি 
আমাদের দত্রত আভিলন্দন / 


4 


ইষ্টা আার্কেটাঈল বযান্ক লি 


[পুর্ব পাকিস্তানের বুহন্তন শান ) 
িভিলসাজল চট্টগ্রান্ত / 


£101011011]) 2000609 110. 


180890000019 01 0807) 1)18010 /১1011108]) €1101.505 


1£9708776 177৫0/০7 7 9. হচ' হয, 8৩ ও 8 2 


78০৮990শ2501197105 
০হ901890], 0071698908- 


777 0০771717211 
০ 


85818 5809580 1১80188. 


11 58155 ৮0, 


98852 0২০৪৫, 
08177800740, 


সর্ব মায় 
সর্ব প্রকার . 
ওছাধর জন্য 


সরকার অভুমধার ৪৪ কোং 
খারুষগঞ্জ, চট্টগ্রাম । 


৮70/00116 


৬1100, 

555 & 217৮7591855 

155 510015550 917855 

8450558111৭ 51555 

বানাও 0৮57000০10৭ 0৮ 1505 91-8555 


79180861855 9] 1800011070, 


82৫4 0765 : 20107) £ 
হা, ভবন ৩, 08 থপ (আজ 
০৮50০ 80 0েল780080 
87676 :85831 48683 21158528455 ৫ 86109 


7170 8251 ০০77015671 


70৮1 


9) 011 11115 110. 


35, 90758 1988, 
হা 89080 
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৭০২5969৬245 250584 0 5255৫814895 525145 


সহ 


৬/%1%1,0181111110181,00]) 


আপনার সর্বপ্রকাৰ ভুখ-্থাচ্ছেশ্সের 


0 89৪. 0০70111005 


খুতি সতর্ক দৃষ্টি দিতে নিচ 
পরন্তত 
চ8019181 0800005 010. 
বোরিং গুনসান ৪ও হোর্ের ৯৮৪৪ আখই 08৮ 
১৬৬, সদরঘাট রোড, 11, ঠপ্রামঃহ] 0০, 4052) 
চট্টগ্রাম চলা ১০0৩ 
। 
সরবাধুধিক ডিজাউবের (পোষাক | বা: 98099০ এপ 
প্রত্তভের জনয চি ও জন 


গন, ইসতায় টেইবাস' | 


১৫২. বিপনি বিতান, 


6৫781 1100 & 51661 
00. (08) 11. 


8150800 ৩.5 ৫ 3808১ 01. 
1904 586০1 11515713155 
100১051515, 5201021500৫ 

09281 1২157087015 
ডছাব1500 19055 
৪4 এআ ০৪৭ 


চটগ্রাম 


০0) 


6লাার 00০ 


মায়ের (দওয়] মুখের ভাষাকে প্রতির্ঠিত জ্রাত যারা বুকের 
বাক্ত রাজপথ ব্রজিত করলো! একুশের দেই 
হান শহীদাদর স্মরণ করছি / 


মামী সয লিড 
(টি এষ্টেট বিভাগ) 
কিউ কোট 


'থঘাফ়ের গরব আের আশা 
আ-রি! বাঙলা ভাষা।” 


ইষ্টাণ নাইফ ইন্গ্যরেস কো নিঃ 
দেশের ও দশের 
(সবায় নিয়াজিত 
চটগ্রাম 


৮1৮৬1, 01811011110181/,00]) 


কর্মশাকিনবর্ক ভিটাঘিল এ? ও “ভি? 
সংযুক্ত দুগারিচিত 


পাঞ্জ বনম্পতি 


দিযে তারা করাতে আপনার প্রাতযাছিজ 
খাবার যেমল পুষ্টিকব্র হয় (তমরই 
ক্ষণা ও হজমশতি, বাড়ার 
একং আপনাকে সর্বদাই দুগ্ঘ বাখে। 


শ্র্ভতকাব্তক £ 


হাসনী বনম্পতি স্যানুফেকারিং কো প্রিঃ 
চট্ুগ্রাম 


৮1৬৬1, 0181111110181/,00]) 


আহাদের 
ছিদ্দিক অয়েল মিল 
জাবি মার্কা খাঁটি সারিহার তত» 


উমর ইওা্ীজ লিমিটেড 
ভাবি মার্কা খাঁ সরিষার টতল, 


এভাডোও 


আধুবিক যুগোপযোগী জীবষের ভিত্য প্রয়োজনে 
এব আপনার সৌন্দর্য রা্জির সহায়তায় 

বিভিয় প্রকার আলাম দিকের কাপড় 

আপলার সেবার উপাস্থিত করছেন 


আদম সিল্ক মিল 
২৬৯, খাতুলগঞ্জ, চট্টগ্রাম 


আদম লিগিটেড 


২৮৩, খাতুব গঞ্জ, চট্টগ্রাম 


৮1৬৬1, 0181111110181/,001) 


কঝবাজার প্রি, ৪ কোং | বলদ পািবশে শহরের অবাভাগে 
শাতুবগঞ্জ, চট্টগ্রাম । একমাত্র অভিজাত 


পূর্ন পাকিপ্রা মের লেজ, আবাসিক হোষ্টেল 
কান. মাছের জঠন, শুকনো চিংডিমছ 
ইতাদিল প্রধান বপ্ত।নীকারক। 


এচাডা 


বর য় নন বোরিং 


টেলিগক লোড, 


চট্টগ্রাম 


এ, এম, আমির হোসেন চৌধুরী 


আকেণফোয়াম 


(জারান রাবার ) 


ম্যাট্রেসেদ ৬ রুশন্স ৬ পিজোস ৬ জটেযামারাই দিটস। 
ব্যবহারে আরাম 
আনকো ইণ্ডাষ্থীজ লিমিটেড 
91৯৬, নালিরাবাদ ইপ্তাটীরেল এরিয়া, 
চট্টগ্রাম । 
এারিবেশক £ লিমিটেড 
চট 1। গিক। || নারায়ণগঞ্জ || কলাচী ॥| 
কোন : ৮৩১৯৪, ৮৪৯২৫ এবং ৮৩৬৩৬ 
40০ হাহ জনা, 
২36 89080080 [00090101 47685 08111450710. 
14271400117” 01 + 
£০৪/৪ 0101, 91816555055 089101015) 80095 & 75 5301015, 
5818 4428815 : 
৯2৪৫01৭1755 
16, :078818081 0 
87070/জ5 : 1080085 ট31858170981, 8818000, 
889৩: 04 83636 & 84925 


কি, এল,্টালপ, নিমিটেচ। 


€. 1 ৪7669 ঢা, 


11480771555 0৮ 1501 ৪ 
চি 
শা9075 570, 440. 
5041115510৭ 405. 


্ (গালাম (মোহাম্মদ ব্রাদাস” 
9010%4 9101%5420 205. 


ওভার, 0 হছে এ. 
১:9১ 8924 ৭9. 295 
08177810910. 

5850 08159801 
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নাইলন অশারী 
নাইন দোগাটা 


নবান্ন শাড়ী 
এখন পূর্ব পাকিস্তানে তৈরী হচ্ছে। 


পাইতারী বিক্রতাগণ যোগাযোগ করুল 


রয় টোটাল ই 


৮৪, “ কোরবানীশ 
চট্টগ্রাম 
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মার দওয়া (য় মুখের ভাষার আমরা 
আঘ্রাদের আনল্দ-বেদনা, আশ-আকাঙক্ষা প্রতাশ 
কারে থাক্তি জীবনের প্রতিটি (ক্ষত্রে সেই 
ভাষাই প্রতিষ্ঠার জনা অনলস সংগ্রাম মুখর 
(যে তরুন সমাজ তাদেরই জানাচ্ছি জামার 
আন্তরিক আভিলজ্দন ॥ 


আগ্রাবাদ হোটেল্স্‌ লিমিটেড 


অফিস ঃ সবদর ঘিল্চিং 
৫, জোরবাণীগঞ্জ 


এ্রজাশিত এবং প্রকাশের গাথ 


কায়েকটি উ্পখযোগ7 বউ ্ 
আবদার রশীদ আলাষউদ্কীল জাত আজাদ 
লঙুমেষ শিল্পীর সাধনা 
নানান রঙ্গ ক্ষুধা ও আশী 
ত্রিধা শীতের শেষ রাত বসান্ের প্রথম দিন 
দরবেশ যায়াকী প্রহর 
তেরেসা মরক্কোর যাদুকৰ 
বিশবাগরিক ধনাবাদ 
এক নায়ে তিনঙ্ন যখন সৈকত 
ধানকম্যা 
ম্গলাতি 
হাসব? বেগম কর্ণফুলী 
মধ্যযুগের বাংলাসাহিতো মুসলমান ভেইশ নন্থর তৈল চিত্র 
অন্ধকার সিডি 
মানচিত্র 
অমতাজউদ্রীর আহমেদ সন ললার গোপান 
কপালকুগুলা (সম্পাদিত) 2 
নীনদর্গণ 1$ ভোরের নদীর মোহনায় দাগরণ 
জানালায় স্বিচাবিনী 
ন্ীতিমত নবাব রর মানিরুজ্জামাজ 
খান্তন ছেবতের পাঁচাট একাংকিবা ভাষা সাহিত্য ও অন্যন্য ধস 
কোকিল প্রভৃতি অন্যান্য ন্রজাহান ও সা*জাহান (সম্পাদিত) 


হান মাষ্টার কতিপয় শেয়াল ০9০ 


আ.ক' ম. দিরাজীদ জটলা ভীতুরী 


ভৌধুরী জভ্রুজ হত বা 
চোগ্গাগল্প রূপরঙগ (সম্পাদিত) 


'মাদের গরব মোদের আশা 
আ'মরি বাংল! ভাষা” 


$ 


আমাদের আন্তরিক শুভেচ্ছা গ্রহণ করুন 


ফেনী ফ্লাওয়ার মিলস, 


[ময়দা সুজি এবং. আটা প্রস্ততক্তারক ] 


আালাপনী £ ফেনী অফিস ৩৫ 
বাসা ১০৩ 
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রহিম ভার্টিিলঙ ইস্ট 


মাম কোহা(-৮৪৮৪৬ ৮58৩৩ 2০ 


কেবল: পানজাঘযরদা 


আমর] গর্বের সাথে (ঘোষণা জরাছি, আমাজের ভিজে 
প্রভত পাঞ্জা মার্কা সেমাই, আদা ৪ আটা বাজারের 
অধ্যতম আজ্ধ্ণীয় পণ্য | 
আজাদের প্রত পাপয ক্রেতাদের আবজ ফাল ভরাত 
গেরে আমরা আবাব্দিত 


ব্রহিম ক্লোর মিলদ্‌ 


১১০, বনুয়ার দিঘী পশ্চিম নেন 
কোরকাণীগঞ্জ, চট্টগ্রাম । 


৮1৮৬1, ৫181111110181 গা 


77717) 1716 0০771791777767715 


7080772 


গু 


191) 11991270110. 


৪১) ২০০) 
০81075008৩ 
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